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1. ZAIRE: "Esclave™ CD1 5.52
2. CAYENNE - BONI: "Guitta" CD2 1.47
3. KUBA: "Mon peuple est content™ CD3 4.04
4. DOMINIKANISCHE REPUBLIK: "Main street of Haina" CD4 1.58
5. BRASILIEN - BAHIA: "Capoeira" CD5 6.46
6. GRENADA: "Mr. Walker" CD6 1.18
7. USA - VIRGINIA: "Hop along Lou" CD7 1.08
8. USA - APPALACHEN: "Marching Jaybird" CDs8 1.20
9. ST. LUCIA: "Boy la, Boy poko mo" CD9 2.24
10. MALAWI: "Mai wanga anadiuza" CD10 2.29
11. KANADA - QUEBEC: "Pieds et 0s" CD11 1.19
12. USA - GEORGIA: "A charge to keep | have" CD12 4.54
13. TRINIDAD: "Rio Manzanares" CD13 3.20
14. KOLUMBIEN - BUENAVENTURA: "Arullo a San Antonio™ CD14 2.40
15. GRENADA: "E-we, e-we-lo, Ogun Bayambo" CD15 2.26
16. NEW ORLEANS: "High Society" CD16 1.32
17. JAMAIKA: "Joy bells" CD17 2.42
18. MARTINIQUE: "Nana du Gros Z0zo" CD18 3.09
19. NEW ORLEANS: "The Crave" CD19 3.09
20. TRINIDAD: "Old time cat-0'-nine" CD20 3.11
21. COSTA RICA: "Black man" CD21 2.39
22. SIERRA LEONE: "Double Decker Blues" CD22 2.49
23. KUBA: "Las Alturas de Simpson" CD23 3.27
24. KUBA: "Papa Montero" CD24 2.43
25. ZAIRE - KINSHASA: "Etoile des neiges" CD25 3.08




1. ZAIRE: "Esclave™ Edelton EDL 2526-2 | Nr.1

2. CAYENNE - BONI: "Guitta" BAM LD 314 M A/2b

3. KUBA: "Mon peuple est content™ CDM LDX A 4250 B/7

4. DOMINIKANISCHE REPUBLIK: "Main street of Haina" Folkways SF CD 40402 Nr.8
5. BRASILIEN - BAHIA: "Capoeira" Vogue MC 20.138 A/1

6. GRENADA: "Mr. Walker" Caprice CAP 2004 A/4

7. USA - VIRGINIA: "Hop along Lou" Global Village CD 1001 Nr.12

8. USA - APPALACHEN: "Marching Jaybird" Albatros VPA 8301 A/8

9. ST. LUCIA: "Boy la, Boy poko mo" Rounder CD 1721 Nr.20

10. MALAWI: "Mai wanga anadiuza" Yazoo 7006 Nr.16

11. KANADA - QUEBEC: "Pieds et 0s" Auvidis YA 225705 Nr.18

12. USA - GEORGIA: "A charge to keep | have”  Smithsonian CD SF 40073 Nr.15

13. TRINIDAD: "Rio Manzanares" Rounder CD 1721 Nr.26

14. KOLUMBIEN - BUENAVENTURA: "Arullo a San Antonio™ Explorer H-72036 A/l
15. GRENADA: "E-we, e-we-lo, Ogun Bayambo" Rounder CD 1721 Nr.3

16. NEW ORLEANS: "High Society" Storyville SLP 119 A/3
17. JAMAIKA: "Joy bells" Lyrichord LLST 7314 B/3

18. MARTINIQUE: "Nana du Gros Zozo" Yazoo 7014 Nr.6

19. NEW ORLEANS: "The Crave" Vogue LD 100 B/3

20. TRINIDAD: "Old time cat-0'-nine" Yazoo 7005 Nr.9

21. COSTA RICA: "Black man* Buda 92646-2 Nr.12

22. SIERRA LEONE: "Double Decker Blues" Zensor ZS 41 A/2
23. KUBA: "Las Alturas de Simpson" Folkways FE 4066 A/3

24. KUBA: "Papa Montero" Rounder CD 1078 Nr.10

25. ZAIRE - KINSHASA: "Etoile des neiges" Original OMA 102 A/2
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1435: Gil Eanes umsegelt das Kap Bojador.

1441: Antam Goncalves entflihrt an der Saharakiste einen Mann und eine Frau und
bringt sie nach Portugal.

1442: Beginn des portugiesischen Handels mit afrikanischen Sklaven.

1444: Portugiesen erreichen Senegal und entdecken autochthonen Sklavenhandel.

1445: Portugiesen erbauen auf der Insel Arguin vor der mauretanischen Kuste
ein Fort als Handelsplatz fiir Sklaven und Gold.

1455: Portugal erhélt durch papstliche Bulle das Monopol flr Eroberung und
Handel zwischen dem Kap Bojador und Indien.

1456: Alvise da Cadamosto erkundet den Gambia-Strom; "Cruzado" - erste
portugiesische Goldmiinze aus westafrikanischem Gold.

1461: Portugiesen besiedeln Kapverdische Inseln.

1471: Portugiesen entdecken an der Guineakuste bedeutende Goldmine;
gleichzeitig stoRen sie bei Akan an der Goldkiiste auf Sklaverei
innerhalb des erweiterten Familienverbandes.

1472: Erste Kontakte der Portugiesen mit dem Reich von Benin.

1480: Bau von Felmina (erstes portugiesisches Fort an der Goldkiste);
Sahara-Goldhandel wird auf den Seeweg nach Lissabon umgeleitet.

1484: Diogo Cao nimmt Kontakte mit dem Reich Kongo auf.

1485: Diogo Cao erreicht Kap Cross im heutigen Namibia.

1487: Bartholomdus Diaz erreicht das Kap der Guten Hoffnung.

1491: Taufe des Konigs von Kongo;
Erste portugiesische Stitzpunkte in Angola.



1492: Kolumbus entdeckt Bahamas, Kuba und Hispaniola (= Haiti);

1493: Durch pépstlichen Schiedsspruch Westhalfte der Welt (Amerika) an
Spanien, Osthélfte (Afrika) an Portugal;

1495: Kolumbus schickt "Indianer™ als Sklaven nach Spanien.

1496: Griindung von San Domingo (Haiti).

1500: Portugiesen legen Zuckerrohrplantagen auf Sao Tome vor der Kuste von
Gabun an und beziehen die Sklaven dazu aus dem Konigreich Kongo.

Pedro Alvarez Cabral nimmt gegen den papstlichen Schiedsspruch von 1493
Brasilien fir Portugal in Besitz.

1500-1535: Portugiesen verkaufen den Akan an der Goldkuste 10 000 bis 12 000
Sklaven aus Benin und von der Nigermiindung.

1502: Spanier beginnen Zuckerrohranbau in Amerika.

1503: Einfiihrung der Zwangsarbeit flr Indianer.

1505: Beginn der portugiesischen Herrschaft in Mozambique.

1510: Erste Sklaventransporte aus Afrika in die spanischen Kolonien in Amerika.

1511: Kuba wird spanisch.

1515: Grindung von Havanna; Bartolome de las Casas beginnt Kampf gegen
Zwangsarbeit der Indianer.

1526: Beginn des portugiesischen Zuckerimports aus Brasilien; Konig Alfonso I.
von Kongo beklagt sich beim Konig von Portugal ber den zugellosen
Sklavenhandel und reguliert ihn.

1527: Argentinien spanische Kolonie;

1528-1546: Venezuela als kaiserliches Schuldpfand im Besitz des Augsburger
Bankhauses Welser.

1531: Erste portugiesische Niederlassungen am Sambesi (Mozambique).

1538: Ankunft der ersten afrikanischen Sklaven in Brasilien.

1539: Spanier erobern Kuba.

1548: Zentralregierung flr portugiesische Kolonien in Bahia gegriindet.

1552: Bartolome de las Casas verdffentlicht "Brevisima relacion de la
destruccion de las Indias".

1554: Griindung von Sao Paolo.

1560: Zentralafrikanische Jaga verwiisten Kongogebiet.

1567: Grundung von Rio de Janeiro.

1568: Erster englischer Sklaventransport von Afrika nach Amerika durch Admiral
John Hawkins.

1576: Portugiesen griinden Luanda in Angola als Stutzpunkt flr den
Sklavenhandel.

1582: Beginn des Zuckerrohranbaus durch Englander und Franzosen in Amerika;

1588: Vernichtung der spanischen Armada durch Sir Francis Drake;

1605: Barbados englisch;

1607: Grundung der ersten englischen Kolonie in Nordamerika - Virginia.

1613: Benin wird Zentrum des Sklavenhandels;

1618: Auf der Insel St.James erste englische Festung in Westafrika; Erste
Schiffsladung afrikanischer Sklaven trifft in Jamestown, Virginia, ein.

1620: Grundung der Kolonie Neu-England durch die PILGRIM FATHERS.

1621: Grindung der Niederl&ndisch-Westindischen Gesellschaft.

1622: Grindung von Massachusetts durch Puritaner.

1632: Louisiana von Frankreich in Besitz genommen

1635: Frankreich erobert Martinique und Guadeloupe von Spanien.

1637: Niederlander setzen sich an der stidamerikanischen Kiste fest;

1638: Franzosen an der Senegalmindung;



1653: Portugiesen errichten Kolonie Angola; Cayenne (Guayana) franzdsisch.

1655: Spanien verliert Jamaica an England.

1660: Franzosen griinden St.Louis am Senegal.

1667: Surinam niederl&ndisch.

1670: Jamaica wird englischer Umschlagplatz fir Sklaven.

1672: Grindung der Royal African Company als Monopolgesellschaft fur den
englischen Sklavenhandel.

1676: Bahia wird Erzbistum.

1681: Franzosen besiedeln Louisiana.

1682: Brandenburg griindet Kolonie GroR-Friedrichsburg an der Kiiste von Guinea.

1685: "Code Noir" in den franzésischen Kolonien.

1697: Sklavenhandel wird 6konomische Grundlage der westafrikanischen
Ashanti-Foderation.

1700: Yoruba (Nigeria) beteiligen sich am Sklavenhandel.

1707: Vereinigung Englands und Schottlands zu Grol3britannien.

1708: Griindung des Konigreichs Dahomey mit Sklavenhandel als Basis.

1718: Grindung von New Orleans durch Franzosen.

1723: Fulbe errichten in Westafrika einen islamischen Staat, der sich
ebenfalls am Sklavenhandel beteiligt;

1725: "Grundlage einer Wissenschaft tiber die gemeinschaftliche Natur der
Volker" von Giambatista Vico.

1730: Oman erobert Sansibar von den Portugiesen;

1737: Erste BibelUbersetzung in eine afrikanische Sprache (Fanti).

1772: Grol3britannien erklart Sklavenhandel fur rechtswidrig.

1773: "Boston Tea Party";

1775: Geheime franzosische Unterstitzung fur aufstandische Kolonisten in
Nordamerika unter George Washington.

1776: Unabhéngigkeitserklarung der USA.

1777: Ansbacher Soldaten an GroR3britannien verkauft, um gegen Amerikaner zu
kampfen.

1783: Grolbritannien anerkennt Unabh&ngigkeit der USA;
Sklavenhéndler aus Liverpool am Hohepunkt ihrer Aktivitéat.

1788: Grindung von Freetown durch die "Sierra Leone Company" zur Ansiedlung
ehemaliger Sklaven.

1789: Beginn der franzosischen Revolution.

1790: Erster Mulattenaufstand in Saint Domingo (= Haiti);
Washington D.C. gegrundet - Sklavenmarkt bis 1850.

1791: Massenerhebung der Sklaven in der franzésischen Kolonie Santo Domingo
fuhrt zur Griindung Haitis.

1793: "Fugitive Slave Law" in USA ermdchtigt Besitzer entlaufener Sklaven,
diese auch in anderen Staaten zu ergreifen.

1794: Dekret zur Abschaffung der Sklaverei in franzésischen Kolonien;

1798: Franzosen rdumen Haiti.

1802: Trinidad britisch.

1803: USA kaufen Louisiana Territory von Frankreich;

1804: Haiti unabhéngig.

1807: Britisches Parlament beschlielst Abschaffung des transatlantischen
Sklavenhandels.

1808: Sierra Leone kommt unter britische VVerwaltung. Freetown wird
Flottenstutzpunkt zum Aufbringen von Sklaventransporten.

1810: Erste Aufstande in den spanischen Kolonien Amerikas.



1811: Kolumbien, Venezuela, Paraguay, Uruguay von Spanien unabhangig.

1816: Argentinien unabhéngig.

1818: Chile unabhéngig.

1819: USA kaufen Florida von Spanien; Simon Bolivar beginnt Freiheitskampf;

1821: Peru, Venezuela unabhéngig.

1822: Grundung der Kolonie Liberia zur Aufnahmen befreiter Sklaven.
Brasilien unabhéngig.

1823: Monroe-Doktrin (*Amerika den Amerikanern").

1825: Bolivien unabhéngig. Ende des spanischen Kolonialreiches in Stidamerika.

1833: "Antislavery Society" in Philadelphia gegrindet.

1834: Verbot der Sklaverei in britischen Kolonien.

1836: Texas von Mexiko unabhéngig.

1839: Franzosischer Flottenstiitzpunkt in Gabun.

1844: Trennung von Haiti und Dominikanischer Republik.

1847: Staatsgriindung von Liberia mit einer an den USA orientierten Verfassung;

1848: Arizona, Neumexiko und Kalifornien gehen an USA,;

1850: In den USA werden die Behorden zur Rickfuhrung entlaufener Sklaven
verpflichtet.

1852: Harriet Beecher-Stowe: "Onkel Toms Huitte".

1861-65: Sezessionskrieg in den USA.

1862: Proklamation der Sklavenbefreiung durch Abraham Lincoln.

1865: Ende der Sklaverei in den USA.

1866: Jamaika britische Kronkolonie.

1868-78: Kubanischer Aufstand gegen Spanien.

1870: Niederlander raumen letzte Faktoreien an der Goldkdste (= Ghana);

1874: Goldkuste (Ghana) britische Kronkolonie;

1888: Trinidad und Tobago britisch; Aufhebung der Sklaverei in Brasilien.

1899: Kuba selbststandig;

1901: Kuba wird "Schutzstaat" der USA.

1912: USA verbieten Einwanderung von Analphabeten.

1962: Jamaika, Trinidad und Tobago unabhangig.

1966: Barbados und (Britisch-) Guayana unabhéngig.
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Die Afroamerikaner stellen durch ihre Ethnogenese ein einzigartiges
Phanomen dar. Nirgends sonst gibt es einen in die -zig Millionen gehenden
Bevolkerungsanteil eines Kontinents (USA rund 27 Millionen), dessen Vorfahren
nicht freiwillig oder auch durch Flucht in ihre Siedlungsgebiete gelangten,
sondern gewaltsam dorthin verschleppt wurden. Der schwarze Bevolkerungsanteil
Amerikas ist eine Folge des Sklavenhandels, der vom Anfang des 16.Jh. bis in
die zweite Halfte des 19.Jh. Afrikaner in die Neue Welt transportierte. Er
versorgte die Plantagenwirtschaft mit Arbeitskréften und nahm mit deren
Ausbreitung an Umfang zu. Die Schatzungen, wieviele Sklaven insgesamt nach
Amerika transportiert wurden, bewegen sich zwischen 13 und 20 Millionen.
Einigkeit herrscht dartber, dal durch die Umsténde der Sklavenjagd und des
Transports auf einen Lebenden drei Tote kamen. Daraus lai3t sich errechnen, daR
der amerikanische Sklavenimport den afrikanischen Kontinent 50 bis 80
Millionen Menschen kostete.

Die Sklaverei wurde von den Besitzern der amerikanischen Plantagen
nicht erfunden, sondern sie reicht in die VVorgeschichte zuriick. Einen



Anhaltspunkt gibt die Archéologie. Die altsteinzeitlichen Grablegungen sind
ziemlich einheitlich. In der Jungsteinzeit sind bereits starkere Unterschiede
nachzuweisen, doch lassen sie nicht zwingend auf eine starke gesellschaftliche
Differenzierung schliel3en. In der Bronzezeit treten jene Bestattungsformen

auf, wo eine Person mit kostbaren Gegenstanden umgeben wird, sogar mit
Menschenopfern, die in die hunderte gehen kdnnen, wéhrend andere nur mit
geringfugigsten Habseligkeiten oder ohne alles begraben werden. Hier zeichnen
sich Unterschiede in der Sozialstruktur ab, aus denen mit hoher Sicherheit auf
die Existenz von Sklaverei geschlossen werden kann. Tatséchlich ist diese
Einrichtung am Beginn der Geschichte in allen alten Kulturen vorhanden.
ZahlenmaRig hielt sie sich jedoch in Grenzen, da die technischen und
organisatorischen Mdglichkeiten fur die Beherrschung gréRerer Sklavenmassen
nicht vorhanden waren. Die ROmer waren die ersten, die das bis dahin Ubliche
MalR Gberschritten und Sklaven in solcher Menge zusammenfuhrten, dal ernsthafte
militarische Schwierigkeiten daraus erwuchsen.

Das Christentum konnte die Sklaverei zwar in seinem Wirkungsbereich
verbieten, den Sklavenhandel jedoch nicht abschaffen. Der beste Beweis dafiir
ist das Wort SKLAVE selbst. Es handelt sich um nichts anderes als um den
Volkernamen der SLAWEN, dessen "hartes -I-" in spéatlateinisch-friihromanischer
Orthographie mit -kl- ("sclavus") geschrieben wurde. Das englische SLAVE hat
die modernere Schreibweise. Der slawische Osten und Studosten Europas war im
Frih- und Hochmittelalter das Menschenreservoire, aus dem der europaische
Sklavenhandel mit dem Orient schépfte. Bosnien war bis zu seiner Eroberung
durch die Osmanen im 15.Jh. Liefergebiet fur VVenedig, dessen friiher Reichtum
in hohem MaR aus dem Sklavenhandel stammt. Die europdischen Sklaven waren im
Orient eine gefragte Ware, und auch auf den Galeeren wurden Ruderer bendtigt.
Sklavenjagd und Sklavenhandel sind der europaischen Geschichte absolut nicht
fremd, auch wenn dieses Detail im Kanon der Zéglingsbildung unterschlagen wird.

In Afrika fiihrte der Niedergang des Rémerreiches zwar zu einer
Verringerung, aber zu keiner Unterbrechung des Sklavenexportes, der bereits
aus phonizischen Quellen belegbar ist. Der Orient und Indien waren nach wie
vor Abnehmer, und mit der Konsolidierung der islamischen Méachte gewann der
Sklavenhandel wieder an Umfang. Auch die romanischen Mittelmeerl&nder blieben
davon nicht unberuhrt. Sie hatten zur Zeit der Kreuzziige den Zuckerrohranbau
aus dem Orient Gbernommen. Die Tradition der Plantagenbewirtschaftung durch
Sklaven, die seit rémischer Zeit nie vollstandig ausgestorben war, erhielt
dadurch neuen Auftrieb. Im 14.Jh. fiihrte obendrein die Pest in Stideuropa zu
einem Bevolkerungsriickgang und zu einer Verknappung der Arbeitskrafte. Damit
stiegen die Verdienstmoglichkeiten im Sklavenhandel, und die Portugiesen
suchten bei ihrem Vorsto nach dem Stiden nicht nur Gold, sondern auch
"Schwarzes Gold", wie die afrikanischen Sklaven genannt wurden.

Vor Ankunft der Portugiesen gab es nicht nur Export, sondern auch
Sklavenhandel innerhalb Schwarzafrikas. Als sie 1444 den Senegal erreichten,
stellten sie nach dem Bericht des Chronisten Cadamosto folgendes fest: "Der
Konig versorgt sich durch Raubzlige, mit der Folge, dal} es in seinem Land wie
auch in den benachbarten Léndern viele Sklaven gibt. Er beschaftigt sie in der
Landwirtschaft, verkauft aber auch viele an die Mauren im Tausch gegen Pferde
und andere Waren." Die senegalesischen Wolof zahlten zu dieser Zeit flr ein
Pferd 9 - 14 Sklaven. Hauptabnehmer war fiir das westliche Afrika bis dahin der
Maghreb. In diesen schon vorhandenen Menschenhandel schalteten sich die
lusitanischen Seefahrer als Zwischenh&ndler ein. Zwischen 1500 und 1535



verkaufen die Portugiesen den Akan an der Goldkdiste 10 000 bis 12 000 Sklaven
aus Benin und dem Nigerdelta. Dieser innerafrikanische Sklavenhandel bleibt
bei den meisten Darstellungen der Sklavenzeit aul3er Betracht.

Im Jahr 1526 wendet sich Alfonso I. von Kongo mit folgenden Worten an
Joao I1l. von Portugal: "Viele unserer Untertanen sind begierig nach
portugiesischen Waren, die dein Volk in unsere Reiche bringt. Um diesen
zugellosen Appetit zu befriedigen, rauben sie scharenweise unsere freien und
freigelassenen Untertanen, ja sogar Adelige, S6hne von Adeligen und selbst die
Mitglieder unserer eigenen Familie. Sie verkaufen sie an Weil3e. Dieser Verfall
und diese Verderbtheit hat derart um sich gegriffen, dal unser Land schon ganz
entvolkert ist. Es ist in der Tat unser Wunsch, daf? in diesem Konigreich weder
Handel betrieben noch Sklaven verkauft werden.” Die kiihle Antwort des
portugiesischen Konigs lautete, der Kongo hétte ja nichts anderes als Sklaven
anzubieten.

Ab der Mitte des 17.Jh. entgleitet den Portugiesen das Monopol auf den
Sklavenhandel. 1637 besetzen Niederlander El Mina an der Goldkdste und 1641
auch Luanda in Angola und beliefern die britische Kolonie Barbados und die
franzosischen Antilleninseln Martinique und Guadeloupe mit Sklaven. Dadurch
wird das Interesse englischer und franzdsischer Schiffahrtsunternehmer
geweckt, die ihrerseits die Niederldnder von den afrikanischen Westkusten
verdrangen und den Sklavenhandel an sich ziehen. Zunéchst geschieht das im
Rahmen staatlich konzessionierter Handelskompanien. Im 18.Jh. schieben sich
private Handelsunternehmungen in den Vordergrund, die hauptséchlich in
Liverpool und Nantes ihren Sitz hatten. Die immer starkere Ausbreitung der
Zuckerrohrplantagen beschleunigte diesen Prozess. Im 18.Jh. fuhrte allein die
franzosische Kolonie Santo Domingo rund eine Million Sklaven ein. Es nimmt
nicht wunder, daB sich hier im Jahr 1791 der einzige siegreiche Aufstand der
Sklavenzeit ereignete, der zur Griindung Haitis fuhrte.

Die Sklaven wurden nicht wahllos genommen. Die 1672 gegrundete ROYAL
AFRICAN COMPANY schérfte ihren Agenten ein: "Beachtet bei der Bestiickung
unserer Schiffe mit Sklaven stets, dal’ die Neger gutmdtig und gesund und
zwischen 15 und hochsten 40 Jahre alt sind; mindestens zwei Drittel sollen
méannliche Sklaven sein.” Diese Zweidrittelregel wurde den Quellen zufolge
ziemlich exakt eingehalten, wobei ein Sklave an den afrikanischen Kdisten
20 - 30% mehr kostete als eine Sklavin. Unerwahnt bleibt dabei der grausame
Umstand, daf3 auch Kinder in betréchtlicher Anzahl verschifft wurden. Unter
einer Schiffsladung Sklaven sollen Ende des 17.Jh. rund 12%, im 18.Jh. sogar
23% Kinder gewesen sein. Noch schrecklicher ist, dal} auch in der Sklavenjagd
Kinder als Soldaten eingesetzt wurden. Die rezenten Greuelberichte von
Kindersoldaten in Westafrika beschreiben ein Phdnomen mit Tradition.

Der Missionar SIGISMUND KOELLE befragte Mitte des 19.Jh. in Sierra
Leone 177 freigelassene Sklaven (iber die Umsténde ihrer Gefangennahme. 34%
gaben an, sie seien "im Krieg" versklavt worden, d.h. als Kriegsgefangene in
eigentlichem Sinn, h&ufiger jedoch als Opfer von groRflachigen Sklavenjagden,
wie sie die Reitervolker der sudanischen Savanne regelméfig bei ihren
ackerbautreibenden Nachbarn im Suden unternahmen. Bemerkenswert ist, daB sich
Ethnien ohne staatliche Organisation wie Jola, Baga, Kru usw. der Versklavung
mit solcher Energie widersetzten, daf die europdischen Handler sie nicht mehr
annahmen. Die Maroons, Nachkommen von versklavten Afrikanern, die in Amerika
in der ersten Generation in die Walder entflohen und dort unabhéngige
Gemeinden bildeten, stammen hauptsachlich von solchen Volkern ab.



Rund 30% waren bereits Sklaven von Afrikanern gewesen. 11% gaben an,
auf Grund von Gerichtsurteilen versklavt worden zu sein, hauptsachlich unter
dem Vorwurf des Ehebruchs. Der Sklavenhandler Francis Moore schrieb in den
1830ern tber Gambia: "Seit dem Aufkommen des Sklavenhandels werden alle
Strafen in Versklavung umgewandelt; da derartige Verurteilungen Vorteile mit
sich bringen, bemiihen sich die Richter, die Delinquenten schwerwiegender
Vergehen zu beschuldigen, damit sie den Verbrecher verkaufen dirfen."
Gefahrdet waren alle Randstandigen der Gesellschaft, sogar innerhalb der
GroRfamilie - Witwen, Waisen, arme Verwandte, Taugenichtse, geistig
Behinderte und vor allem den Machthabern MiRliebige. Die Beschreibungen
erinnern stark an die Zustande in England zur Zeit der Verschiffungen nach
Australien im 19.Jh. Uber 7% Prozent wurden verkauft, um Schulden bezahlen zu
konnen - ein Brauch, der schon im Alten Testament erwéhnt wird.

In den Diskussionen um die Abschaffung der Sklaverei argumentierten
deren Befiirworter, die Afrikaner verkauften sich gegenseitg fur wertlosen
Schund und SchufRwaffen. Das Studium der vorhandenen Quellen bestétigt dieses
brutale Urteil. Die Portugiesen verkauften bereits Ende des 15.Jh. SchuRwaffen
an Afrikaner, doch wurde dieser Handel vom Papst verboten, damit sie nicht in
die Hande von Muslimen gelangen konnten. Ende des 17.Jh. begannen Englénder
und Franzosen, in groRerem Umfang Feuerwaffen anzubieten, und Ende des 18.Jh.
wurden sidlich der Sahara im Durchschnitt jahrlich 200 000 Musketen
importiert. Im Gbrigen forderte der gesellschaftliche Ehrgeiz und das
Wettbewerbsdenken der Afrikaner die Nachfrage nach Importgitern, die
tatséchlich "wertloser Schund™ genannt werden kénnen. Ende des 17.Jh. machten
40% der Importe in Senegambien Perlen aus Glas und Halbedelsteinen aus. Dal3
sie uberwiegend mit Sklaven bezahlt wurden, gibt dieser folkloristischen
Skurrilitat eine grausige Dimension.

Sowenig die Europder die Sklaverei erfunden hatten, sowenig trugen sie
zu ihrer Humanisierung bei. Vor allem bei der Uberfuhr nach Amerika miissen
grauenhafte Zustande geherrscht haben, da um des gréRtmdglichen Profits willen
die groitmogliche Menschenmenge in die Zwischendecks gepfercht wurde. Nach den
genau gefuhrten hollandischen Fahrtenbiichern starben zwischen 1630 und 1803 im
Durchschnitt 15% der Sklaven, allerdings auch der Mannschaften. Auf britischen
und portugiesischen Schiffen soll die Todesrate noch héher gewesen sein. Das
Fehlen jeder Hygiene im tropischen Klima forderte Infektionen jeder Art. Von
einem Igbo, der im Jahr 1756 im Alter von 11 Jahren geraubt worden und an
britische Sklavenhandler verkauft worden war, stammt folgende Beschreibung:

"Die rdumliche Enge und die Hitze auf dem uberflllten Schiff - man
hatte kaum Platz, sich auf die andere Seite zu drehen - raubten einem den
Atem. Dadurch schwitzte man noch mehr, so dal3 die Luft durch die schlechten
Ausdinstungen schwer wurde; viele Sklaven wurden krank und starben. Diese
erbarmlichen Verhaltnisse wurden durch die Niedertracht der Ketten noch
verschlimmert, die jetzt unertraglich waren; und durch den Dreck der
Notdurftkubel, in die manchmal Kinder fielen und fast erstickten. Die Schreie
der Frauen und das St6hnen der Sterbenden - all das bot ein Bild
unvorstellbaren Grauens."

Nachdem Frankreich schon 1794 die Aufhebung der Sklaverei dekretiert
hatte, beschlof das Britische Parlament im Jahr 1807 die Abschaffung des
transatlantischen Sklavenhandels. Dieses Verbot konnte jedoch nur bei
britischen Staatsbirgern durchgesetzt werden. Um den nichtbritischen
Sklavenhandel zu unterbinden, kreuzten britische Schiffe vor der



westafrikanischen Kuste, die Sklaventransporte abfingen. Auf diese Weise
brachte die britische Marine 1635 Sklavenschiffe auf und befreite ca. 160 000
Sklaven, die sie in Sierre Leone ansiedelten. Trotzdem wurden im 19.Jh. rund
3,3 Millionen Sklaven nach Amerika transportiert. Tatséchlich konnte nur der
Direktimport von Afrika in die USA unterbunden werden. Die Sklavenfrachten
nach Brasilien und Kuba liefen weiter, und von den Antillen gingen Transporte
in die USA. Ein Nebeneffekt der britischen Schiffsblokade war, daR die
Transportbedingungen den Gipfel der Unmenschlichkeit erreichten, und dafl
Sklaventransporteure ihre Fracht mitsamt den Ketten in das Meer warfen, wenn
sie sahen, dal? sie einem Kontrollschiff nicht entkommen konnten.

Viele afrikanische Herrscher widersetzten sich der Abschaffung des
Sklavenhandels. Historiker sprechen sogar von einer "Krise der Aristokratie",
die dadurch ausgeltst wurde, was ein vernichtendes Urteil Gber ihre Herrschaft
ist. Die Kénigreiche Aschanti, Dahomey und Luanda (Angola) verdankten
tatséchlich ihren Reichtum und damit ihre Macht dem Handel mit Menschen, und
sie gingen unter, als ihnen diese Einkunft genommen wurde. Eine
Destabilisierung des Wirtschaftsgefliges machte sich jedoch auch in jenen
Teilen Afrikas bemerkbar, in denen der Sklavenhandel nicht zu den tragenden
Sdulen des Einkommens gehort hatte. Die zunehmde Nachfrage Europas nach
tropischen Produkten ("Kolonialwaren™) fiihrte zusatzlich zu einer Umschichtung
im wirtschaftlichen UND sozialen Bereich. Diese alle Lebensbereiche erfassende
Garung erleichterte es schlieRlich den Seemdchten, das Kolonialregime zu
etablieren. Damit kam auch das definitive Ende des amerikanischen
Sklavenhandels, denn die Arbeitskrafte wurden jetzt in Afrika selbst gebraucht.

1. ZAIRE: "Esclave" Edelton EDL 2526-2 | Nr.1

Edelton EDL 2526-2: Under African Skies. From BBC TV series.
Kommentar: A.Kershaw. Hamburg 1989.
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THEMA 1: Afrikanisches Erbe
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Wenn in Amerika, vor allem in den USA, von BLACKS die Rede ist, miissen
deren Vorfahren keineswegs nur aus Afrika gekommen sein. Da die Sklavinnen
ihren Herrn auch Liebesdienste leisten muf3ten, begann die Vermischung mit
Européern schon in der Fruhzeit der Sklavenwirtschaft. Der weitaus grof3te Teil
der heutigen Afroamerikaner ist in mehr oder minder hohem Mal3 mulattisiert.
Das hat die groteske Folge, dall mitunter sogar Personen als BLACK eingestuft
werden, die ein Européer niemals "schwarz" nennen wirde, da die afrikanische
Blutsbeimischung nur mehr fiir ein geschultes Auge zu erkennen ist. Ein rein
"afrikanischer Genpool™ ist am ehesten ist bei den MAROONS zu finden,
Nachkommen von verschleppten Afrikanern, die in Amerika in der ersten
Generation in die Wélder entflohen und dort unabhéngige Gemeinden bildeten.
Das folgende Klangbeispiel stammt von einer derartigen Ethnie aus Franzdsisch
Guyana. Ihre Vorfahren wurden im 18.Jh. von Niederlandern nach Surinam
gebracht, von wo sie fluchteten und sich die FluRlaufe entlang tiefer in das
Amazonasgebiet zurtickzogen. Die Aufnahme ist ein Ausschnitt aus einer
exorzistischen Zeremonie.



2. CAYENNE - BONI: "Guitta" BAM LD 314 M A/2b

BAM LD 314 M: Disques BAM. Tumuc Humac. Musique de de la haute foret
amazonienne. Aufnahmen 1951-1952 und Kommentar: F.MaziUre. Paris 0.J.
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Die Trommeln sind in der Vorstellung der Europder das "afrikanische"
Instrument schlechthin, und es ist nicht zu leugnen, daR der GroR3teil des
"afrokubanischen™ Trommelinventars von afrikanischen Prototypen abstammt. Auch
afrikanische Trommeltechniken blieben stellenweise erhalten, hauptséchlich in
Ritualkomplexen. Bezogen auf die Gesamtheit der afroamerikanischen Musik
handelt es sich dabei jedoch um Marginalien. Auch die Trommeln wurden schon
langst in den Strudel der unentwirrbaren Vermischung mit Elementen der
europdischen Musik gezogen, der den Reichtum der afroamerikanischen Musik
ausmacht und immer neue Stile hervorbringt. Der folgende GUAGUANCO [wawanko:]
aus Kuba ist ein Beispiel fur jene Musik, in der gemeinhin das "afrikanische
Erbe" der Kubaner gesehen wird. Tatsachlich gibt es einen derartigen
Trommelstil in der traditionellen afrikanischen Musik nirgends. Wenn er zu
finden ist, dann unter rezentem kubanischem EinfluR (siehe Sendung 2). Er ist
das Produkt einer innerkubanischen Entwicklung, die von afrikanischen Mustern
nicht mehr direkt abgeleitet werden kann und die keineswegs nur aus
"schwarzen™ Wurzeln hervorwuchs.

3. KUBA: "Mon peuple est content™ CDM LDX A 4250 B/7

CDM-Le chant du monde LDX A 4250: Le carnaval de Santiago de Cuba.
Kommentar: A.Carpentier. 0.0. 0.J.
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Ein echtes afrikanisches Erbe ist der Hoquetus (siehe omt.030), der
nur in Haiti und der Dominikanischen Republik erhalten blieb. Der musikalische
Ablauf entsteht dabei durch das Zusammenwirken mehrerer Blaser, von denen
jeder nur einen, allenfalls zwei Téne produziert, die in bestimmten Abstédnden
wiederholt werden und durch ihr Ineinandergreifen Tongebilde erzeugen, deren
Oberflachenstruktur je nach Ausfuhrungsart ein- oder mehrstimmig wirken kann.
Es handelt sich um die Bl&servariante der verzahnten Mehrstimmigkeit, die in
allen Musikregionen der Welt feststellbar ist, soferne sie nicht durch
orientalischen Einflul? in die linear-hnomophone Drift hineingezogen wurden. Die
markantesten Beispiele fur Hoquetustechniken sind heute in Schwarzafrika und
Melanesien zu finden. In der folgenden Aufnahme aus der Dominikanischen
Republik spielen 5 Bambustuben VAKSIN mit Perkussionsbegleitung fir den
Schlangengott Danbala Wedo, der mit dem hl. Patrick der christlichen
Uberlieferung gleichgesetzt wird.

4. DOMINIKANISCHE REPUBLIK: "Main street of Haina" Folkways SF CD 40402 Nr.8
Smithsonian/Folkways recordings SF CD 40402: Caribbean Revels: Haitian

Rara and Dominican Gaga. Aufnahmen 1976-1978: V.Gillis, R.Perez.
Kommentar: G.Averill, V.Gillis. Cambridge, Mass. 1991.
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THEMA 2: Musikbogen
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Der Musikbogen war zwar im préakolumbianischen Amerika bekannt, doch
soweit er von Afroamerikanern verwendet wird, stammt er aus Afrika, wo diese
Instrumentenfamilie reich vertreten war und teilweise noch immer ist. In Bahia
dienen Musikbdgen von ca. 1,50 m Lange zur Begleitung der CAPOEIRA
(wortlich "Hahnenkampf"), einer Art Ringkampf, der im Handstand ausgefihrt
wird. Der Musikbogen tragt den Namen BERIMBAO, die portugiesische Bezeichnung
fiir die Maultrommel. Er wird jedoch nicht mit Mundhéhlenresonanz gespielt, was
bei vielen afrikanischen Musikbogen der Fall ist, sondern die Saite wird mit
Hilfe eines Steines oder einer Miinze "gegriffen”, wodurch sich die Tonhdhe
veréndert. Der von einem Chor unterstitzte Sanger beginnt mit einem Preislied
auf die Kampfer, das in einen gesungenen Kommentar des Ringkampfes tbergeht.

5. BRASILIEN - BAHIA: "Capoeira" Vogue MC 20.138 A/1

Vogue Contrepoint MC 20.138: Collection du Mus,e de I'Homme. Br,sil
Vol.2. Musique de Bahia. Aufnahmen 1955 und Kommentar: S.Dreyfus-Roche.
Paris 0.J.
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Auf verschiedenen Antilleninseln sind noch Altersklassensysteme nach
afrikanischem Muster vorhanden. In diesen Gesellschaften haben die
Altersgruppen nicht nur ihre spezifischen Aufgaben und Verhaltensnormen,
sondern auch ihre spezifischen Musikinstrumente. Der Musikbogen der folgenden
Aufnahme aus Grenada wird von der Klasse der Adoleszenten im Duett gespielt.
Er trdgt den Namen COCOA LUTE und wird aus einem Ast des Kakao-Baumes
gefertigt. Die beiden Musiker spielen ihre Instrumente mit Mundhéhlenselektion
der Oberttne, wie sie auch bei der Maultrommel verwendet wird. Das Thema ist
der (seinerzeit) bekannte Calypso "Mr.Walker". Wieder handelt es sich um ein
Paradebeispiel fur den amerikanischen Synkretismus. Der Ansto3 zum Bau der
Cocoa Lute kommt unzweifelhaft aus Afrika - die Musik, die darauf gespielt
wird, hat nichts mit Afrika, sondern viel mehr mit England zu tun.

6. GRENADA: "Mr. Walker" Caprice CAP 2004 A/4

Caprice CAP 2004:1-2: Vastindien. Sma Antillerna. Aufnahmen 1969 und
Kommentar: K.Malm. 0.0. 1977.
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THEMA 3: Banjo
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Von allen Saiteninstrumenten wird das BANJO am starksten mit den
nordamerikanischen Schwarzen assoziert. Daran ist soviel richtig, dal} sein
Prototyp, das Kalebassen-Banjo, im schwarzen Milieu verwendet wurde. Dabeli
handelt es sich jedoch um nichts anderes als um eine Substitutionsform der



portugiesischen Lauten, wie sie in dieser Sendereihe rund um den ganzen

Z quator verfolgt wurden. Die Verwendung des Kalebassen-Banjos beschrénkte sich
auch nicht auf Nordamerika, sondern es ist ebenso in den Antillen belegt. Das
Instrument dirfte nicht erst in Amerika "erfunden™ worden sein, sondern schon
in Afrika, wahrscheinlich an mehr als einer Stelle. Die Wurzel des Banjos ist
mithin der Nachbau eines européischen Lauteninstruments, und seine heutige
Standardform bekam es ebenfalls von einem Weif3en (siehe Titel 8). Damit
illustriert es mit unuberbietbarer Pragnanz, wie "schwarz" die vermeintlich
"afrikanischen"” Traditionen in Amerika sind. Das Kalebassen-Banjo wurde bald
vom perfektionierten Standard-Banjo verdrangt, doch in den alten
Sklavengebieten der USA, von denen Virginia das alteste ist, wurden
Spielweisen des Prototyps auf das modernisierte Instrument tbertragen, dessen
Griffbrett die Bunde der temperierten Skala hat.

7. USA - VIRGINIA: "Hop along Lou" Global Village CD 1001 Nr.12

Global village CD 1001: Virginia Traditions. Non-blues secular black
music. Aufnahmen 1936-1977. Kommentar: K.Lornell. New York 1995.

*hhhhkhkhkkkhkhkhkhhhhhhkhkhkkhkhkhrhrrrhirhhkhhhrrrhhirhhkhhhhrrrhhdhhhhhihirrihidhdhhhhiirriiidkhihiix

Wenngleich die Prototypen des Banjos von Afroamerikanern entwickelt
wurden, erhielt das Instrument seine bekannte Form mit einer Rahmentrommel als
Resonanzkdrper von einem Weilen namens Joel Walker Sweeney (1810 - 1860) aus
Virginia. Er lernte das Spiel auf dem Kalebassenbanjo schon als Kind von
Sklaven auf der Farm seines Vaters. Als Erwachsener wurde er mit seiner
Banjotechnik ein gefeierter Star der Black Face Minstrelsy, revueartigen
Darbietungen, in denen Schwarze von wei3en Schauspielern dargestellt wurden.
Aus dieser Musik kommen die altertimlichen Banjostile, die bei weiRen Musikern
zu finden sind. Falls es noch ein musikalisches Echo aus der Zeit der
Minstrelsy gibt, ist es im folgenden Klangbeispiel aus den stidlichen
Appalachen zu vernehmen. Diese Region ist ein Rlickzugsgebiet fiir dltere Formen
"weilBer" Musik, die in anderen Gegenden der USA von jingeren Moden verdréngt
wurden.

8. USA - APPALACHEN: "Marching Jaybird" Albatros VPA 8301 A/8

Albatros VPA 8301: USA Folk and Blues. Musica strumentale degli
Appalachi. Aufnahmen 1956: D.Hamilton, L.Clancy, P.Clayton. Milano 0.J.
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Wie der Suden der nachmaligen USA gehdéren auch die Antillen zum
Entstehungsgebiet des Kalebassenbanjos, und es scheint, als seien hier dessen
Spielweisen direkter auf das Standardbanjo Gbertragen worden als in den USA.

Der folgende Tanz aus St.Lucia im Stden der Kleinen Antillen ist ein LAKONMET,
eine bodenstandige Umbenennung der MAZURKA. Sie stammt aus Polen, wurde jedoch
im 18.Jh. ein Modetanz in ganz Europa und vor allem in Paris, der auch nach

Amerika getragen wurde. (Siehe zu diesem Thema Sendung 5, Nr.14 und 23). Die
Violine spielt die durchaus europdisch wirkenden Melodiemotive, wogegen das

starre Rasgueado des Banjospielers weder européische noch afrikanische Muster



wiederholt. Dieser Stil muR in der Zeit des Kalebassenbanjos gewachsen sein
und blieb auch nach dem Wechsel zum Standardbanjo erhalten, da die Musikformen
erhalten blieben, mit denen er sich entwickelt hatte.

9. ST. LUCIA: "Boy la, boy poko mo™ Rounder CD 1721 Nr.20

Rounder records CD 1721: Caribbean sampler. The Alan Lomax Collection.
Caribbean voyage. Aufnahmen 1962: A.Lomax. Kommentar: K.Bilby, M.Marks.
Cambridge Mass. 1999.
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Da das Banjo bei den Seeleuten sehr beliebt wurde, war es nur eine
Frage der Zeit, daf es in die Alte Welt gelangte. In Europa blieb es eine
Modeerscheinung. Ein "Volksmusikinstrument” wurde es nur in Irland. Am
Festland ist es Dixieland-Kapellen vorbehalten. Anders vollzog sich die Banjo-
Rezeption in Afrika, wo es ebenfalls schon im 19.Jh. anlandete. Hier wurde es
frih als "schwarzes™ Instrument propagiert, ungeachtet der "weillen™ Anteile
seiner Genese. Da der afrikanische Boden im 19.Jh. 400 Jahre lang von den
portugiesischen Lauten und ihren Substitutionsformen vorbereitet worden war
(siehe Sendung 2), konnte das Banjo miihelos in die vorhandenen Spielpraktiken
eingebaut werden. In den Handen afrikanischer Musiker nahert sich sein Klang
so sehr traditionellen Brettzithern, daf3 es tatsachlich fir "afrikanisch™
gehalten werden konnte.

10. MALAWI: "Mai wanga anadiuza" Yazoo 7006 Nr.16

Yazoo 7006: The secret museum of mankind. VVol.3. Ethnic music
classics: 1925-48. Kommentar 1996: P.Conte. 0.0. 1996.
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THEMA 4: Fehlzuschreibungen
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Wie aus den bisherigen Musikbeispielen ersichtlich, sind die "african
roots" in der afroamerikanischen Musik nur mehr oder minder stark modifiziert
erkennbar, doch sie sind immerhin vorhanden. Bei manchen Spieltechniken und
Gesangsformen ist der Stempel "Afrika", der ihnen verpal3t wurde, jedoch
schlichtweg falsch, selbst wenn diese Zuschreibung durch historische Dokumente
gestutzt wird, die unwiderleglich scheinen. Aus dem Jahr 1843 existiert eine
karikaturenartige Illustration, die einen schwarzen Kalebassenbanjospieler
zeigt, der von einem zweiten Schwarzen mit einem Paar Eselsrippen in jeder
Hand begleitet wird, die er nach Art von Castagnetten gegeneinander schlégt.
Dazu macht er offenkundig Tanzschritte. Eine derartige Perkussionstechnik ist
in ganz Schwarzafrika nirgends zu belegen. Wohl aber war sie bei den
romanischen Anrainern des Mittelmeeres volkstimlich, und von dort wurde sie
auch nach Amerika getragen. DaR sie im 19.Jh. in den H&nden von Schwarzen
auftaucht, ist eine Wirkung jenes franzdsischen Substrats der USA, von dem in
der Einleitung zu Sendung 5 gesprochen wurde. Im frankophonen Teil Kanadas ist
die Knochenklapper und der dazugehorige Stepptanz noch bei den WeilRen bekannt.



11. KANADA - QUEBEC: "Pieds et 0s" Auvidis YA 225705 Nr.18

Auvidis Silex YA 225705: Voyage musical. Qu,bec. Aufnahmen 1994.
Kommentar: J.Erwan. 0.0. 1994.
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Am unverstandlichsten ist, dal sogar SPIRITUAL und GOSPEL mit den
omindsen "african roots™ in Verbindung gebracht wurden. In Schwarzafrika gab
es vor der Bertihrung mit Europdern keine Religionen von der Struktur des
Christentums, es sei denn den Islam, der aber ebenfalls junger Import war, und
unter den traditionellen afrikanischen Kultformen gab es nichts, was der
christlichen Messe analog gewesen ware. Obendrein lassen die alten, nicht mit
Swing und Jazz kontaminierten Gospelformen ihre musikalische Herkunft deutlich
erkennen. Es sind die im volkstiimlichen Milieu bewahrten Choralpraktiken des
europaischen Spatmittelalters, die in einigen Randlagen Europas zumindest bis
in das 20.Jh. erhalten blieben. Nach Amerika wurden sie von jenen
protestantischen Denominationen gebracht, die die Hinwendung der High Church
zur zeitgendssischen Kunstmusik nicht mitvollzogen. Als schlieBlich auch diese
Weilien in Amerika den aus Europa kommenden Zdglingsmoden erlagen, blieb der
altertimliche Choraltypus in den schwarzen Kirchen erhalten. Die folgende
Aufnahme stammt von The Blue Spring Missionary Baptist Association, die 1895
in Georgia gegriindet wurde. So absurd es flr europaische Ohren klingen mag:
In dieser Musik lebt noch immer ein Traditionsfaden der Gregorianik.

12. USA - GEORGIA: "A charge to keep | have™  Smithsonian CD SF 40073 Nr.15

Smithsonian/Folkways recordings SF CD 40073: Wade in the water vol.Il.
African american congregational singing: Nineteenth-century roots.
Aufnahmen 1989-1992. Kommentar: B.J.Reagon, L.P.Brevard. Washington
1994,
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THEMA 5: Religitses Brauchtum und katholischer Heiligenkult
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Spiritual und Gospel wurden in der "westlichen™ Welt und dartiberhinaus
ein Begriff fiir schwarzen Kirchengesang. Religiose Musik ist jedoch auch bei
den katholischen Schwarzafrikanern ein wichtiger Faktor des Kulturlebens.

Dabei bot das religitse Brauchtum vor allem der Spanier einem afrikanischen
Gemut ganz andere Anhaltspunkte als der niichterne Protestantismus, der vor
allem dem Heiligenkult abgeneigt ist. Aus der Zeit der spanischen Herrschaft
1498-1797 blieb auf Trinidad die Liedgattung der AGUINALDOS erhalten. Es
handelt sich um Heischelieder, die um die Weihnachtszeit von den sogenannten
PARRANDEROS gespielt werden, die von Haus zu Haus gehen - ein Brauchtum, das
ehedem in ganz Europa verbreitet war (lateinisch CALENDAE). Die Texte dieser
Lieder haben religidse Inhalte, ohne eigentlich kirchlich zu sein. Der "Rio
Manzanares"”, nach dem die folgende Aufnahme benannt ist, muf} auf dem Weg in
das Paradies Gberquert werden - unverkennbar ein Nachleben antiker Motive in
der "Neuen Welt".



13. TRINIDAD: "Rio Manzanares" Rounder CD 1721 Nr.26

Rounder records CD 1721: Caribbean sampler. The Alan Lomax Collection.
Caribbean voyage. Aufnahmen 1962: A.Lomax. Kommentar: K.Bilby, M.Marks.
Cambridge Mass. 1999.
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Eine besondere Anziehungskraft Uibte auf die schwarze Bevélkerung der
katholische Heiligenkult aus. Wieder ist zu bedenken, daR sie ihn primar in
seiner spanischen Form kennenlernte. Wer je den Festtag eines Heiligen an
dessen Wallfahrtsort im tieferen Stiden Europas miterlebt hat, kann sich
ausmalen, wie solche Ereignisse im 16. und 17.Jh. auf Afroamerikaner gewirkt
haben missen. An erster Stelle steht der hl.Antonius, der in der gesamten
romanischen Welt der populérste Heilige ist. Dabei scheinen in der
Volkstradition Antonius der Z gypter und Antonius von Padua zu einer Person zu
verschmelzen. In der folgenden Aufnahme von einer schwarzen Kommunitat an der
kolumbianischen Kiiste geht die Mischung noch weiter, denn hier verschrénkt
sich ein Preislied an San Antonio mit einem Weihnachtslied, das die Geburt
Christi besingt. Vergleichbare Themenkombinationen finden sich auch bei
Gospeltexten. Sie resultieren daraus, daf im schwarzen Milieu die Typologie
(in theologischem Sinn) unakademisch lebendig verwendet wird, was mitunter zu
Resultaten fiihrt, die fur AuRenstehende nicht verstandlich sind.

14. KOLUMBIEN - BUENAVENTURA: "Arullo San Antonio”  Explorer H-72036 A/l

Nonesuch Explorer Series H-72036: Explorer Series. Nonesuch. In praise
of Oxala and other gods. Black music of South America. Aufnahmen 0.J.:
D.Lewiston. Kommentar: G.Abadia, D.Lewiston. New York 0.J.
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Der Heiligenkult, der nicht nur im Katholizismus, sondern auch in der
Orthodoxie und von den orientalischen Christen gepflegt wird, kann aus den
Vorschriften der Evangelien nicht abgeleitet werden. Er ist eine Konzession an
die Volksfrommigkeit, entstanden aus der Verchristlichung des antiken
Heroenkultes. Wie die christlich gewordenen Europder unverzichtbare
Eigenschaften ihrer entthronten Gotter den neuen Heiligen zuschrieben, so
taten das auch die Afrikaner in Amerika. So entstanden die synkretistischen
Kulte wie Macumba, Santeria, Voodoo usw., in denen sich christliche und
schwarzafrikanische Glaubensvorstellungen auf kaum durchschaubare Weise
mischen. Die Rituale wirken auf anglophone Beobachter so exotisch, daf3 sie
unfahig sind, auBer "AFRIKA!"" noch irgendeinen Gedanken zu fassen.

Hier hilft wieder ein Blick nach Spanien weiter. Der Aufbau der
Santeria-Altére wiederholt die Struktur jener Podeste, auf denen z.B.
Marienstatuen am Fest Mariae Himmelfahrt zur 6ffentlichen Verehrung
aufgestellt werden, die sich in Form von vielstiindigen Lied- und
Tanzdarbietungen vollzieht. Dieselbe Regie mit tropischem Temperament
kombiniert ist die Substanz der Santeria. Ein Osterreichischer Brasilien-
Missionar, der Macumba-Veranstaltungen besucht hatte, zogerte auf Befragen
nicht, sie als christlich zu bezeichnen, wenngleich in einer flir Européer



befremdlichen Ausgestaltung. Die tber ihre wahre Bedeutung hervorgehobenen
Afrikanismen erweisen sich in dieser Betrachtung eher als Garnierung, die in
manchen Regionen eine groRere, in anderen eine geringere Rolle spielt. Die
folgende Aufnahme aus Grenada wird fiir OGUN gesungen, den Yoruba-Gott des
Eisens. Die zweifellos afrikanischen Trommeln lenken die Kommentatoren von der
Tatsache ab, dal? der Gesang einer volkstimlichen Tradierung spanischer
Kirchenmusik entspringt - GESUNKENES KULTURGUT im Sinn John Meiers.

15. GRENADA: "E-we, e-we-lo, Ogun Bayambo" Rounder CD 1721 Nr.3

Rounder records CD 1721: Caribbean sampler. The Alan Lomax Collection.
Caribbean voyage. Aufnahmen 1962: A.Lomax. Kommentar: K.Bilby, M.Marks.
Cambridge Mass. 1999.

*hhkkkhkhkhkkhkhkhkkhhkhkhkhhkhhhkhhhkhkhkhkhkhkhkhkkhhkhkihhkhkihhhkihhhkrhhkhhhkhhhkhihhkhkkihkhkkihkhkkihhkkihhkkihhkkihihkkiiikiiikk

THEMA 6: Ubernahme europaischer Unterhaltungsmusik
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Auf die Ubertragung der europiischen Musikmoden nach Amerika wurde
schon mit der Contradanza aus Kuba in Sendung 5 hingewiesen. Diese Moden
erfaldten nicht nur die weilRen Amerikaner, sondern ebenso die schwarzen. Wie es
mit den Geséngen aus der religiésen Sphare geschah, blieben auch Elemente der
weltlichen Musik bei den Afroamerikanern erhalten, die von den Weil3en
zugunsten jiingerer Moden aufgegeben wurden. Die bekannteste Einlagerung ist
"High Society", beriihmt flr sein Klarinettensolo, dessen Urform das Piccolo-
Solo eines franzdsischen Marsches sein soll. In New Orleans, wo das Stuick
zuhause ist, geriet die High Society sogar in das Stralensédnger-Milieu. Snooks
Eaglin spielt eine Uberraschende Gitarrenversion dieses tblicherweise von
Blasern vorgetragenen Themas.

16. NEW ORLEANS: "High Society" Storyville SLP 119 A/3

Storyville SLP 119: Storyville blues anthology vol.6. Snooks Eaglin.
New Orleans street singer. Kommentar: K.S.Goldstein. 0.0. 0.J.
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Der Musiktransfer nach Amerika und insbesondere zu den Afroamerikanern
vollzog sich nicht nur in den schon vor 200 Jahren kommerziell geregelten
Bahnen der Unterhaltungsmusik, sondern auch im freien Wildwuchs der Weitergabe
von Mund zu Ohr. Dabei konnte es - zumindest aus européischer Sicht - zu den
unglaublichsten Umwertungen melodischen Materials kommen. Bezeichnenderweise
finden sich solche Phdanomene vor allem im britisch-protestantisch gepragten
Milieu, nicht im spanisch-katholischen. In Jamaika taucht der Refrain des
englischen Kinderliedes "My pony is over the ocean” (*... bring back my pony
to me") als Refrain einer Hymne des Ras Tafari-Kultes auf, der dadurch
entstand, daB der christliche Kaiser von Z thipien als Schwarzer Erléser
betrachtet wurde. Der gangige Ausdruck RASTA ist eine von der Wortbildung her
falsche Abktirzung des athiopischen Titels. Die folgende Aufnahme reprasentiert
jenen Typus jamaikanischer Musik, aus dem die elektrifizierte Kommerzform des
REGGAE entwickelt wurde.



17. JAMAIKA: "Joy bells" Lyrichord LLST 7314 B/3

Lyrichord LLST 7314: Roots of Reggae. Music from Jamaica. The Jolly
Boys. Aufnahmen 0.J. und Kommentar: K.Bilby. New York o0.J.
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THEMA 7: Kommunikationsraum Antillen
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Karibik und Golf von Mexiko bilden zusammen das "Amerikanische
Mittelmeer"”. Durch die lange Inselkette begunstigt, bildete sich dort friih
eine Binnenschiffahrt, die Norden und Stiden viel starker miteinander verband,
als bisher von der Jazzforschung wahrgenommen wurde. Jener Typus des
Ensemblespiels, der als "New Orleans- Polyphonie™ bekannt ist, war auf
Martinique ebenso daheim wie in New Orleans selbst. Sogar die Statten, wo sie
dargeboten wurde, gleichen sich. In Louisiana waren die BARRELHOUSES wichtige
Arbeitsplatze fiir schwarze Musiker. Ihr Gegenstiick auf Martinique sind die
PAILLOTES. Die folgende historische Aufnahme des ORCHESTRE DU BAL ANTILLAIS
entstammt dem Paillote-Repertoire. Moglicherweise zeigt sie den friihen
New Orleans-Stil authentischer als die im Jazz unter "New Orleans"
rubrizierten Titel.

18. MARTINIQUE: "Nana du Gros Z0zo" Yazoo 7014 Nr.6

Yazoo 7014: The Secret Museum of Mankind. Ethnic Music Classics:
1925-1948. Vol.5. Kommentar 1997: P.Conte. 0.0. 1998.
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Die alten Verbindungen mit dem Siiden lassen sich auch im Norden
dokumentieren. Die Habanera (abgekirzt aus "Danza Habanera™ = die Danza aus
Havanna) entwickelte sich in der zweiten Hélfte des 19.Jh. zu einem Modetanz,
und ihre positive Aufnahme in Europa (siehe Sendung 5) machte sie zur ersten
internationalen Lateinamerikamode, was ihr in Amerika erneut Auftrieb gab.
Jelly Roll Morton war jedoch nicht auf europdische Impulse angewiesen. Er
gehort zu den authentischen Traditionstragern der Musik von Louisiana. Das
folgende Klaviersolo "The Crave" (Aufnahmedatum leider nicht angegeben)
représentiert die in New Orleans gepflegte Variante der Habanera. Wie geldufig
Morton dieser Stil war, bezeugt auch sein legendares Interview ("'l invented
Jazz ..."), das mit Demonstrationen am Klavier durchsetzt ist. Es handelt sich
um die Verwendung "kubanischer” Musikelemente durch einen Jazzmusiker 40 Jahre
VOR Dizzie Gillespie.

19. NEW ORLEANS: "The Crave" Vogue LD 100 B/3

Vogue LD 100: Diplome de Cr,ateur du Jazz d,cern, ... Jelly Roll Morton
par lui-meme. Jelly Roll Morton's New Orleans Memories. Paris 0.J.
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THEMA 8: Calypso
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Das bekannteste Produkt des Musikgemischs auf den Kleinen Antillen ist
der CALYPSO. Woher sein Name stammt, ist bis heute ungeklart. Alle
kursierenden Vorschlége sind Vermutungen. Sein Kristallisationszentrum war
Trindad, wo er aus alteren, bénkelséngerartigen Formen entstand, und sein
"Geburtsmilieu” waren die Siedlungen der Arbeiter in den ™Iférdergebieten. Die
"Grole Zeit" des authentischen Calypso waren die Jahrzehnte zwischen den
beiden Weltkriegen. In Europa wurde er in den 50erJahren durch die voll
kommerzialisierte Version Harry Belafontes populdr. Damit wurde ein
vollstandig falscher Eindruck dieser Musik vermittelt, denn Calypsotexte sind
selten zweckfrei und nie sentimental. Die folgende Aufnahme von "The Lord
Invader" Rupert Grant aus den 30ern ruft die Bevolkerung auf, gegen die
"midnight robbers™ MaRnamen zu ergreifen, deren kriminelles Treiben iberhand
nahm - ein nicht unbekanntes Thema.

20. TRINIDAD: "Old time cat-0'-nine" Yazoo 7005 Nr.9

Yazoo 7005: The secret museum of mankind. VVol.2. Ethnic music
classics: 1925-48. Kommentar 1995: P.Conte. 0.0. 1995.
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Der Calypso war von Anfang an nicht auf Trinidad beschrankt, sondern
erfaite die sidliche Karibik insgesamt, deren musikalische Ausgeburt er ja
war. Er behielt auch tberall die Beziehungen zur Realitét. In der folgenden
Aufnahme aus Costa Rica wirft Charro Limonense (“"Charro aus Porto Limon")
seinen schwarzen Volksgenossen vor, daf3 sie ihre politischen Erfolge
verspielen, weil ihnen die internen Streitigkeiten wichtiger sind als
gemeinsame politische Aktionen - auch kein unbekanntes Thema. Als
Gegenbeispiel hélt er ihnen die ethnische Solidaritat von Chinesen und Indern
vor, die in der Karibik bereits zahlreich vertreten sind. Das Lied schlief3t
mit einer Preisstrophe auf Yomo Kenyata und Martin Luther King.

21. COSTA RICA: "Black man" Buda 92646-2 Nr.12

Buda records 92646-2: Musique du monde. Calypso. Costa Rica.
Kommentar: L.Miranda, N.Fernandez. Paris 1996.
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Der Calypso blieb nicht auf Amerika beschrankt, sondern er wurde
frihzeitig im westafrikanischen Staat Sierra Leone tibernommen. Dessen
Kistenbevolkerung bestand tiberwiegend aus befreiten Sklaven, war daher
ethnisch extrem gemischt und nicht in vollem Sinn sel3haft. VVon hier gingen
viele Arbeitsmigranten in die britischen ™Ifgrdergebiete der Karibik. Sie
brachten den Calypso schon in seinen Entstehungsphasen in ihre afrikanische
Heimat zurlck, so dal’ Sierra Leone fast zu den "authentischen™ Calypso-Landern
gehort. Wie in seinem Ursprungsgebiet auf den Antillen beschéftigt sich der
Calypso auch hier mit aktuellen Themen. Als im Jahr 1951 in Freetown die
Doppeldecker-Busse eingefiihrt wurden, war das Anlal3 flr ein grol3es Fest. Der



folgende Titel zu diesem Ereignis stammt von Ebenezer Calender (1912-1985),
dem popul&rsten Sanger und Musiker seiner Zeit in Sierra Leone.

22. SIERRA LEONE: "Double Decker Blues" Zensor ZS 41 A/2

Zensor ZS 41: Sierra Leone Music. West african grammophone records.
Recorded at Freetown in the 50s and early 60s. Kommentar: W.Bender.
Berlin 1988.
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THEMA 9: Kubanische Kondensation
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Die Insel, auf der die Uberzeugendste, stilistisch pragnanteste
Sythese européischer und afrikanischer Elemente gelang, war Kuba. Ein
wichtiger Ausgangspunkt der Entwicklung, die CONTRADANZA, wurde schon in
Sendung 5 vorgestellt. Im kubanischen Volksgebrauch wurde sie zum DANZON, der
vor allem in der Provinz Matanzas gepflegt wurde. Dort war der schwarze
Komponist und Kornettist MIGUEL FAILDE PEREZ (1852-1921) zuhause, der im Jahr
1879 den folgenden Titel vorstellte. Er gilt als der &lteste komponierte
Danzon der kubanischen Musikgeschichte und ist damit ein Meilenstein auf dem
Weg zu jenen Stilen, die im 20.Jh. in den Kommerzformen RUMBA und MAMBO um die
Welt gingen. Zu den bemerkenswertesten Neuerungen gegeniiber der Contradanza
gehort die Verwendung rhythmischer Formeln in der Begleitung UND in der
Melodie, die von "westlichen" Musikliebhabern permanent als "Synkopen"
milverstanden werden. Dieser Stil ging unter dem Namen HABANERA in das
internationale Musikgeschaft ein (siehe Sendung 5, Beispiel 24).

23. KUBA: "Las Alturas de Simpson" Folkways FE 4066 A/3

Ethnic Folkways Library FE 4066: Ethnic Folkways Records. The cuban
danzon. Its ancestors and descendents. Aufnahmen 1954-1979: D.Ross.
Kommentar: J.Santos. New York 1982.
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Die Entwicklung vom DANZON des 19.Jh. zum SON des 20.Jh. ging tber
eine immer starkere Aufnahme volkstiimlicher Elemente in die komponierte
Tanzmusik, die keineswegs so einhellig afrikanisch sind, wie sie fiir
"westliche™ Ohren klingen. Bei der wichtigsten rhythmischen Formel dieser
Musik, einer Variante der Formzahl 16 [I..1..1...1.1...] mag die Projektion
leichtfallen, da sie vorzugsweise nach Art afrikanischer Glockenformeln mit
den Claves gespielt wird. In Afrika ist sie zwar reich belegbar, jedoch
durchwegs in Gattungen, die auch andere Reflexe der internationalen Moden
lateinamerikanischer Tanzmusik zeigen. Ein Dokument flr die "Mambo-Formel™ aus
Musikschichten, die frei von derartigen Einfliissen sind, liegt aus Afrika
bislang nicht vor. Nach dem derzeitigen Kenntnisstand ist anzunehmen, daf3
diese Formel das Produkt von Entwicklungen auf den Antillen ist.

Das zweite Element, das der Danzon aufnehmen muRte, um zum Mambo zu
mutieren, war der MONTUNO. Dabei handelt es sich um kurze melodische Phrasen,
die sowohl die Oberflache des Musikgeschehens tragen als auch den Melodien der



Strophen als Begleitung unterlegt werden kdnnen. Sie &hneln in manchem den
RIFFS des Jazz, unterscheiden sich von diesen jedoch durch eine meloditsere
Kontur und - zumindest in ihrer Urform - den Mangel an Harmoniefunktionen.

In der folgenden Aufnahme vom CONJUNTO TIPICO HABANERO aus dem Jahr 1950 ist
die musikalische Herkunft des Montuno Kklar zu erkennen. Es handelt sich um ein
Kurzphrasen-Responsorium, das aufhort, ein solches zu sein, wenn es von einer
einzigen Stimme gesungen oder gespielt wird. Dazu tritt die oben zitierte
16z&hlige Formel als rhythmische Orientierungsbasis. Der kubanische Name
dieses Stils lautet SON MONTUNO. "Rumba" hei8t im Spanischen "ausgelassene
Unterhaltung”, und "Mambo" scheint ein Phantasieprodukt der Kommerzindustrie
zu sein.

24. KUBA: "Papa Montero" Rounder CD 1078 Nr.10

Rounder records CD 1078: Cuban Counterpoint: History of the Son
Montuno. Zusammenstellung und Kommentar: M.Marks. Cambridge Mass. 1992.
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Von allen lateinamerikanischen Musikformen hatte der Stilkomplex, zu
dem der Son Montuno gehort, die grofite Ausstrahlungskraft. In Europa war er
vergleichsweise schwach und hauptsachlich in Drittimitationen vernehmbar, da
er die Bewohner dieses Kontinents im Rhythmus zu sehr tberfordert. Die einzige
Ausnahme bildet Spanien, wo er durch die starken Verbindungen mit Kuba ein
eigenes Segment des Musiklebens einnimmt. Im gesamten Tropengurtel und vor
allem in Afrika hatte er jedoch jene Wirkung, die unter den Weil3en der Jazz
und seine kommerziellen Dervate austibt(e) (siehe Sendung 2, Beispiele 23-25),
d.h. er prégte fast alle Formen "moderner” Tanz- und Unterhaltungsmusik mehr
oder minder stark. Die folgende Aufnahme aus den 1950ern reprasentiert den
damaligen Stil von Kinshasa. Die jahrhundertealte Beeinflussung durch
européische, insbesondere iberische Musik ermdglichte eine Rezeption von
solcher Detailtreue, daf? lediglich am Text die nichtkubanische Herkunft zu
erkennen ist. Uberraschend ist der Titel des Stiicks, denn er offenbart, dai
die Kongolesen diese Musik nicht zu tropischer Hitze assoziieren, sondern zum
in Kinshasa vollstandig exotischen Schnee.

25. ZAIRE - KINSHASA: "Etoile des neiges” Original OMA 102 A/2
Original music OMA 102: Contemporary african music series. The sound

of Kinshasa. Guitar classics from Zaire. Kommentar: J.Storm Roberts.
Tivoli NY o.J.



