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proto.120: Jazz Dance I
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THEMA I: Shimmy
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0l1. SCARP IRON JAZZERINOS: "Every Body Shimmies Now"..... Frémeaux FA 181 I
Nr.9

02. JEAN GARBER: "I wich I could shimmy"................. Frémeaux FA 037 I
Nr.2

03. RED NICHOLS: "Shim-me-sha-wabble"..................... Affinity AFS 1018
A/

04. CLARENCE WILLIAMS: "Shim sham shimmy dance"......... Frémeaux FA 037 I
Nr.1l6
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THEMA II: Charleston
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05. ARTHUR GIBBS: "Charleston .. ...ttt it eeeeennannnn Frémeaux FA 037 I
Nr.3

06. PAUL WHITEMAN: "Charleston" ... ...ttt ettt eenannnn Frémeaux FA 037 I
Nr.1l

07. JAZZ DU MOULIN ROUGE: "Pour danser le Charleston"......... Pathé 1552551
A/9

08. THE GILT EDGED FOUR: "Yiddisher Charleston"......... Frémeaux FA 025 I
Nr.18
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THEMA III: Shuffle
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09. BIX BEIDERBECKE: "Riverboat Shuffle"............. ... ... .. Proper P1361
Nr.5

10. FLETCHER HENDERSON: "Shangai Shuffle".................... CDM 574 1204
Nr.19

11. COUNT BASIE: "Roseland Shuffle"....... ittt ieeennn. Coral 96 020 LPC
A/3

12. EARL HINES: "Grand Terrace Shuffle"........ ... CDM 574 1207
Nr.22
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THEMA IV: Lindy Hop
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13. ROY WILLIAMS: "Lindbergh Hop"....oiii i, Frémeaux FA 037 I
Nr.8

14. DUKE ELLINGTON: "That Lindy Hop" ...t iiiieeeennnns Frémeaux FA 037 I
Nr.9

15. CAB CALLOWAY: "Jitter Bug"......eiiiititenenennnnns Frémeaux FA 037 I
Nr.18

16. ELLA FITZGERALD: "Lindy Hopper's Delight".............. Brunswick 87 098
B/4

17. BENNY CARTER: "Night Hop" . i ittt ittt ittt ittt eeeeenennns CDM 574 1208
Nr.22
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THEMA V: Boogie Woogie
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18. EUBIE BLAKE: "Sounds of Africa".......c.eiiiiiiiiiiiiiennnnn CBS S 67257
A/l

19. MEAD LUX LEWIS: "Honky Tonk Train Blues".......c.oeeeeen.. CDM 574 1205
Nr.18

20. COUNT BASIE: "Boogie Woogie" ... . iiiieeeeeeeenennns Fémeaux FA 037 II
Nr.7

21. CRIPPLE CLARENCE LOFTON: "More Motion"............. Riverside RLP 12-134
A/4

22. JIMMY YANCEY: "Yancey's Bugle Call".......ciiiiiinnnnnnnn CDM 574 1208
Nr.9

23. MACEO MERRYWEATHER: "Chicago Breakdown".............c.co... RCA EPA 2321
A/2

24 . PETE JOHNSON: "Wrinkle Head Boogie"..........iieeeeeeo... Polydor 423244
B/1

25. RAY CHARLES: "What'd I say .. ei it ittt eeeeeeeeneenns Atlantic 40 393
A/2
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UNTERLEGBEISPIELE:

00. TRIXIE SMITH: "Everybody's doin' the Charleston"...Riverside RLP 12-134
B/4

00. COW COW DAVENPORT: "Jeep Boogie".............cccionn.n. Oldie Blues OL 2811
B/3

00. PINETOP SMITH: "Pinetop's Boogie Woogie"................. CDM 574 1203
Nr.17

00. TOMMY DORSEY: "Boogie Woogie. ...t ennnnns Fémeaux FA 037 II
Nr.8

00. CAB CALLOWAY: "Boogie Woogie"....... ...t iiieennnnnn Fémeaux FA 037 II
Nr.9
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Wenn es auch den Jazzfans am Anfang des 3. Jahrtausends seltsam
vorkommen mag - der Jazz war bis tief in die 1940er Jahre in erster Linie
Tanzmusik. Der Bebop brach mit dieser Tradition, und seither ist der Jazz
eine
Musik zum HOren. DaB die Tanzlust auch bei den Jazzliebhabern nicht vollig
verschwunden ist, zeigen die wiederholten Riickgriffe auf Dixieland und
Swing.

In den 1950ern setzte die endgliltige Trennung von Jazz und Tanzmusik ein,
die

mit dem Rock and Roll einen Stil ins Leben rief, der in zeitbedingten
Varianten bis heute eine GrdBe in der Pop-Musik ist. Bis dahin war jedoch
der

Jazz der Lieferant der temperamentvolleren Tanzmusik, die vor allem die
Jugend

in ihren Bann zog. Von der Fille der Aufnahmen kdénnen in dieser Sendereihe
nur

vergleichsweise wenige Tanze herausgehoben werden, da das Angebot einfach
zu

vielfdaltig ist. Da es sich um Radiosendungen handelt, kann vor allem kein
Tanzkurs veranstaltet werden.

Schon Cakewalk und Ragtime, die von der alteren Musik zum Jazz
iberleiten, wurden getanzt. Sie bildeten den Kern der ersten beiden
Sendungen
dieser Sendereihe. Vor allem der Ragtime greift schon in jene Zeit hinein,
die
von den Emissionen der Schallplattenindustrie gepragt war, also bis in die
20er Jahre des 20. Jahrhunderts. Der Jazz-Tanz ab den 1920er Jahren ist
ohne



Schallplatten nicht mehr denkbar. Natiirlich leisteten sich alle Tanzlokale
in

der Zwischenkriegszeit eine Band, doch beriihmt wurden diese mehr oder
minder

groBen Ensembles iiber die Schallplatte, und Schallplatten waren es auch,
mit

denen neue Tanze verbreitet wurden. Die schiere Anzahl dieser Tanze war vor
dem Zweiten Weltkrieg genauso hoch wie in den 1960er und 1970er Jahren, und
die Schallplattenindustrie tat genauso das ihre, um das Publikum mit neuen
Tanzen zu beliefern.

Manche dieser Ta&nze erreichten ein jahrzehntelanges Alter wie z.B.
der
Stomp. Andere waren Eintagsfliegen wie der Suzy Q. Aus heutiger Sicht ist
der
musikalische Unterschied zwischen diesen Tanzen gering. Es erfordert einen
Nachvollzug der damaligen Moden, um die Unterschiede feststellen zu kdénnen,
die mehr in den Tanzschritten als in der Musik lagen. Im Nachhinein
unterscheiden sich die verschiedenen Ensembles sté&rker voneinander als die
Aufnahmen unterschiedlicher Tanze von einem Ensemble. Als Extrembeispiele
seien die Einspielungen der Orchester von Count Basie und Duke Ellington
zitiert. Neben diesen Klangkdérpern, die im Jazz als "groB" gelten, gab es
auch
kleine Combos oder iberhaupt nur einen Klavierspieler, welche fir die
Tanzmusik sorgen muBten.

Manche Tadnze waren unter den Schwarzen langst auBler Mode, als sie von
den WeiBlen entdeckt wurden und damit wieder in Mode kamen. Das beste
Beispiel
dafiir ist der Boogie Woogie. Er entstand im Kreis der Ragtime-Pianisten.
Eubie
Blake war anscheinend der erste, von dem eine Komposition aus dem Jahr 1899
mit dem Titel "Sounds of Africa" erhalten ist, die den typischen "walking
bass" zeigt, der fir den Boogie charakteristisch werden sollte. Eine
Aufnahme
existiert davon aber erst von Jahr 1921. Von da an nahm der "walking bass"
langsam zu und erreichte in den 1920er Jahren einen Hohepunkt, allerdings
nur
in Honky Tonks und auf House Rent Partys und damit abseits von den WeiBen,
die
ihn damals iberhaupt nicht zur Kenntnis nahmen.

1936 stiel John Hammond aus irgend einem Zufall auf eine Aufnahme des
"Honky Tonk Train Blues" von Meade Lux Lewis - und war elektrisiert. Er
lieB
den Pianisten suchen und fand ihn in einer Garage in Chicago, wo Meade Lux
Lewis Autos wusch. Hammond engagierte ihn sofort, und wahrend der nachsten
Zeit spielte Lewis Boogie Woogie im Café Society in Greenwich Village in
New
York. Damit wurde die weiRe Welt mit dem Boogie bekannt und er war im Nu
groBe
Mode. Die Tanzorchester begannen, Boogies in ihr Repertoire aufzunehmen,
und
etliche der alten Boogie-Pianisten wurden wieder hervorgeholt, um neue
Aufnahmen einzuspielen. Die bedeutendsten davon waren "Cripple" Clarence
Lofton und Jimmy Yancey. Deren Spiel lieB erkennen, dal vor allem der BaB
des
Boogie-Woogie erheblich bewegter war, als urspringlich gedacht.

Mit der Popularisierung des Boogie setzte die Verflachung ein, die
zU einem zwar swingendem, aber ewig gleichen Ablauf fihrte, als der der
Boogie-Woogie in der weilen Welt und vor allem in Europa bekannt wurde.
Wieder
weitgehend unbemerkt von den WeiBen verband sich der Boogie jedoch mit dem
Harlem Jump, und aus dieser Mischung ging der Rock and Roll hervor, der ja
nicht in den 1950er Jahren vom Himmel fiel, sondern sich ebenso entwickelte



wie alle anderen Stile. Unter den weiRen Rock-Fans ist das kaum bewuBt, da
der

Rock sehr rasch von weifen Interpreten wie Bill Haley und Elvis Presley
okkupiert wurde und damit einen Teil seiner Charakteristika ablegte, doch
bei

den "schwarzen" Interpreten wie Ray Charles oder Little Richard ist die
Herkunft von Boogie-Woogie noch deutlich zu erkennen.
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THEMA I: Shimmy
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KOMPONIST: J.Gold, E.J.Porray

0l. TITEL: "Every Body Shimmies Now"
ENSEMBLE und JAHR: Scarp Iron Jazzerinos, 1919
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 181 I Nr.9
ZEIT: 2.13

Einer der frihen Jazz-Tanze war der Shimmy, der in den 1920er Jahren en
vogue war. "Scarp Iron Jazzerinos", deren Besetzung nicht bekannt ist,
spielten ihn 1919 auf Platte. Es handelt sich um typische Tanzmusik mit den
immer wiederkehrenden Strains, die als Impulsgeber fiir den Rhythmus, aber
nicht zu bloBen HoOren gedacht sind. Gleichzeitig 1&B8t die Band erkennen,
welchen Sound der "angewandte" Jazz um diese Zeit hatte. Es ist letzen
Endes
derselbe, denn viel spater Chris Barber und &hnliche Gruppen
popularisierten.

Frémeaux et Associés FA 181: Early Jazz 1917-1923. Kommentar: D.Nevers.
Vincennes 2000.
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KOMPONIST: A.J.Piron

02. TITEL: "I wich I could shimmy like me sister Kate"
ENSEMBLE und JAHR: Jean Garber and his Orchestra, 1928
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.2
ZEIT: 2.33

Paul Weirick, Harry Goldfield: Trompete
Johnny Cook: Posaune

Bill Brady: Klarinette

Buddy Rice: Altsaxophon

Bruce Thomas: Tenorsaxophon

Horace Rudiselli: Klavier

George Hodge: Banjo

Joe Rhodes: Bab

George Beebe: Schlagzeug

"I wich I could shimmy like me sister Kate" war der prominenteste Titel

in

der Shimmy-Welle. Er stammte von Armand Piron, der selbst Violinist und
Orchesterchef war. In der Aufnahme von Jean Garber und seinem Orchester,
die

1928 eingespielt wurde, ist die Wandlung zu merken, welche die Stilistik
des

Jazz seit 1919 durchgemacht hatte. Es handelt sich um New York Jazz mit
eindeutiger Tendenz zum Swing. Bei den weniger bekannten Orchestern sind
die

Stileigenheiten besser herauszuhdren als bei den bekannten Interpreten.



Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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KOMPONIST: Spencer Williams
03. TITEL: "Shim-me-sha-wabble"
ENSEMBLE und JAHR: Red Nichols and his Five Pennies, 1930
CODE und LABEL: --; Affinity AFS 1018 A/7
ZEIT:

Red Nichols, Wingy Manone, Charlie Teagarden: Trompete
Genn Miller: Posaune

Benny Goodman: Klarinette

Babe Russin: Tenorsaxophon

Jack Russin: Klavier

Art Miller: Bab

Gene Krupa: Schlagzeug

Red Nichols vereinigt mit seinen "Five Pennies" etliche Swing-GroéBen
der
kommenden Zeit, die 1930 "Shim-me-sha-wabble" zum Besten geben. Vor allem
bei
dem Solo von Benny Goodman ist sein Bemithen um einen "heifen" Stil zu
horen,
der ihm aber zu dieser Zeit noch halb zickig gerdt. Auch diese Aufnahme
bewegt
sich zwischen New York Jazz und Swing, wobei der Swing-Anteil ausgeprédgter
ist
als in der vorigen Nummer.

Affinity AFS 1018: Big band Bounce and Boogie. Benny Goodman.
Clarinetitis/
The Young B.G. Aufnahmen 1927-1934. Kommentar: St.Britt. London 1985.
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KOMPONIST: C.Williams

04. TITEL: "Shim sham shimmy dance"
ENSEMBLE und JAHR: Clarence Williams' Jug Band, 1933
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.l16
ZEIT: 2.59

Eva Taylor: Gesang
Clarence Todd: Kazoo
Cecil Scott: Klarinette
Herman Chittison: Klavier
Ikey Robinson: Banjo
Clarence Williams: Jug

Die sehr temperamentvolle Aufnahme eines Shimmy von "Clarence Williams'
Jug Band" beweist, daB der Stilpluralismus im Jazz keine Erfindung der
Postmoderne ist. Abgesehen davon, dal um 1933 die Zeit der Jug Bands langst
vorbei war, die anstelle eines Basses einen Krug verwendeten, in den
hineingesungen wurde, ist der Stil der Band um 20 Jahre frither anzusetzen.
Auch die Besetzung mit einem Kazoo ist nur im Sinn eines komischen Effekts
zu
verstehen. An die String Bands vergangener Zeiten gemahnt, daR der
Banjospieler Ikey Robinson in der Aufnahme eine tragende Rolle spielt. Der
Gesang von Eva Taylor gibt eine Vorstellung davon, wie diese T&nze ehemals



unter die Leute gebracht wurden. Anfang der 1930er Jahre lief allerdings
die
Shimmy-Welle aus, und andere Tanze kamen in Ubung.

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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THEMA II: Charleston
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KOMPONIST: J.P.Johnson, C.Mack

05. TITEL: "Charleston, South Carolina"
ENSEMBLE und JAHR: Arthur Gibbs and his Gang, 1923
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.3
ZEIT: 3.00

Maceo Edwards, Russell Smith: Trompete
James Reevy: Posaune

John "Jazz" Williams: Klarinette

Percy Green: Altsaxophon

Ray Hernandez: Tenorsaxophon

Cordy Williams: Violine

Arthur Gibbs: Klavier

Leroy Vanderveer: Banjo

Anonym: BaB

Jerome Burke: Schlagzeug

In der Frihzeit des Jazz spielte der Charleston eine groBe Rolle, der
nach
der Hauptstadt von South Carolina benannt ist. Vor allem in Europa wurde er
als d e r Jazz-Tanz betrachtet und ist bis heute das Symbol der "roaring
20th". In der Aufnahme von "Arthur Gibbs and his Gang", die 1923 gemacht
wurde, ist allerdings von Jazz noch wenig zu bemerken. Das Orchester bewegt
sich mehr auf der Stilebene einer Ragtime-Band, wobei der Scotch-Snap, von
dem
ausgiebig Gebrauch gemacht wird, noch vor den Ragtime zurltckweist. Auch bei
dieser Einspielung ist zu konstatieren, dab sie im Aufnahmejahr nicht mehr
auf
jenem Status stand, den der Jazz erreicht hatte, sondern einen Stil
reprasentiert, der ein bis zwei Jahrzehnte frilher anzusetzten ist.

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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KOMPONIST: J.P.Johnson, C.Mack
06. TITEL: "Charleston"
ENSEMBLE und JAHR: Paul Whiteman and his Orchestra, 1925
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.l
ZEIT: 2.42

Billy Murray: Gesang

Henry Busse, Frank Siegrist: Trompete

Wilbur Hall, Roy Maxon: Posaune

Chester Hazlett: Klarinette

Hal McLean: Altsaxophon

Charles Strickfaden, Lyle Sharpe: Tenorsaxophon
Charles Gaylord, Austin "Skin" Young: Violine



Harry Perella: Klavier
Mike Piguitore: Banjo
John Sperzel: BaB

George Marsh: Schlagzeug

Verglichen mit der Aufnahme von Arthur Gibbs wirkt die Aufnahme
desselben
Themas von Paul Whiteman und seinen Orchester geradezu modern, die im Jahr
1925 eingespielt wurde. Der Gesang oder besser die Vokalpartien von Bill
Murray hatten auch in den kommenden Jahrzehnten etwas Avangardistisches an
sich gehabt. Anstonsten verrdt auch dieses Stiick die Eigenheiten des
"Symphonischen Jazz", was bei einem Charleston nicht unbedingt zu erwarten
ist. Paul Whiteman war der erste, der versuchte, dem Jazz einen fir die
damalige Zeit liberdimensionalen Klangkorper zu geben und entsprechende
Arrangemants zu verwenden, und es gab bis in die 1960er Jahre
Orchesterleiter,
die es ihm gleichtun wollten. Sie alle wurden nicht gewahr, daB der Jazz
mit
kleineren Ensembles sich besser entfalten kann.

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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KOMPONIST: M.Yvain
07. TITEL: "Pour danser le Charleston"
ENSEMBLE und JAHR: Orchestre de Jazz du Moulin Rouge, 1926
CODE und LABEL: PM 231; Pathé 1552551 A/9
ZEIT: 3.08

Starker als alle anderen Jazz-Tanze giff der Charleston nach Europa.
Selbstverstandlich hatten die Pariser ein offenes Ohr fir die Neuigkeiten
aus
den Vereinigten Staaten, und der Charleston war in den 1920er Jahren jener
Tanz, der die Hiter von Zucht und Ordnung ebenso in sittliche Entriistung
versetzte wie der Rock'n Roll in der Mitte des 20.Jh. DaB kein geringeres
Ensemble als das "Orchestre de Jazz du Moulin Rouge" in Jahr 1926 einen
Charleston aufnahm, 14Rt erkennen, mit wieviel Modebewultsein er rezipiert
werden konnte. Von dem fraglichen Orchester ist nur der Leiter Fred Mélé
bekannt. Alle anderen Musiker sind unsicher oder ganzlich unbekannt.

Pathé 1552551: Le Jazz en France Volume 9. Pionniers du Jazz Francais.
Paris 1906-1931. Kommentar: I.Deputier. o0.0. 1984.
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KOMPONIST: Rose, Fisher

08. TITEL: "Yiddisher Charleston"
ENSEMBLE und JAHR: The Gilt Edged Four, 1927
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 025 I Nr.18
ZEIT: 2.59

Wie tief der Charleston in Europa rezipiert wurde, ist daran zu
erkennen,
daB ein Ensemble mit dem Namen "The Gilt Edged Four" 1927 in London einen
"Jiddischen Charleston" aufnahm. Die Musiker der Gruppe sind nicht bekannt.
Alles in allem handelt es sich bei dieser Aufnahme eher um ein jiddisches
Lied, dem der Charleston-Rhythmus aufgesetzt wurde. Besonders wenn der
Sanger
einsetzt, ist dieser Eindruck unabweisbar. Auch diese Einspielung weist auf

7



den osteuropdischen Einflul im Jazz hin, der in den 1930er Jahren wirksam
wurde (Siehe die Sendung "Klezmer"!)

Frémeaux et Associés FA 025: Yiddish. New York - Paris - Varsovie
1910-1940. Kommentar: C.Fihman. Vincennes 1994.
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THEMA III: Shuffle

KK R A KA AR AR A R A A A A AR A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A A AR A A A A A A A A AR A AR A AR A A AR A AR A AR AR A AR A A ARk Kk
* Kk kK

KOMPONIST: Carmichael, Voynow, Mills
09. TITEL: "Riverboat Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: The Wolverine Orchestra, 1924
CODE und LABEL: --; Proper P 1361 Nr.5
ZEIT: 2.30

Bix Beiderbecke: Kornett

Al Gande: Posaune

Jimmy Hartwell: Klarinette, Altsaxophon
George Johnson: Tenorsaxophon

Dick Voynow: Klavier

Bob Gillette: Banjo

Min Leibrook: Tuba

Vic Moore: Schlagzeug

Vom Shuffle ist bekannt, dal er in den Vereinigten Staaten im Milieu
der
Afroamerikaner seit langem getanzt wurde, mdglicherweise schon seit dem 18.
Jahrhundert. In den 1920er Jahren verbreitete er sich auch in der "weiBen"
Welt. Die Einspielung des "Riverboat Shuffle" von "The Wolverine Orchestra"
im
Jahr 1924 gehdort zu den ersten Shuffles dieser Periode. Die "Riverboats"
waren
Ausflugsschiffe, die auf dem Mississippi fuhren und fir Feste aller Art
beniitzt wurden. Bix Beiderbecke stand damals noch am Anfang seiner
Karriere,
was an der Zuriickhaltung zu erkennen ist, mit der er sich in das Ensemble
einfigt.

Proper records P 1361-1364: Properbox 66. Bix Beiderbecke. The Bix
Beiderbecke Story. Aufnahmen 1924-1930. Zusammenstellung und Kommentar:
J.Visser. Beckenham 2003.
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KOMPONIST: G.Rodemich, L.Conley
10. TITEL: "Shangai Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: Fletcher Henderson and his Orchestra, 1934
CODE und LABEL: --; CDM 574 1204 Nr.19
ZEIT: 3.06

Irving Randolph, Henry Allen, Russell Smith: Trompete
Claude Jones, Keg Johnson: Posaune

Buster Bailey: Klarinette

Hilton Jefferson, Russell Procope: Altsaxophon

Ben Webster: Tenorsaxophon

Horace Henderson: Klavier

Lawrence Lucie: Gitarre

Elmer James: Bal

Walter Johnson: Schlagzeug



Die Shuffle-Mode reichte bis Ende der 1930er Jahre. Alle bedeutenden
Orchester dieser Zeit haben Shuffles in ihrem Repertoire. Fletcher
Henderson
nahm mit seinem Orchester im Jahr 1934 den "Shangai Shuffle" auf. Es ware
zu
erwarten, dal dieser Titel eine Anndherung an die chinesische Musik
anzeigt,
aber nichts dergleichen ist zu bemerken. Es handelt sich um
temperamentvollen
US-amerikanischen Jazz, der geboten wird. Die Art, wie Fletcher Henderson
mit
dem Orchester umgeht, macht ihn zum ersten groRen Orchesterleiter in der
Swing-Ara, der offensichtlich fiir den Massengeschmack zu frith kam, um die
Lorbeeren zu ernten, die er eigentlich verdient hatte.

CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz
présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o0.0. 2002.
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KOMPONIST: Basie
11. TITEL: "Roseland Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: Count Basie and his Orchestra, 1937
CODE und LABEL: --; Coral 96 020 LPC A/3
ZEIT:

Joe Keyes, Carl Smith, Buck Clayton: Trompete
George Hunt, Dan Minor: Posaune

Jack Washington, Caughey Roberts: Altsaxophon
Herschel Evans, Lester Young: Tenorsaxophon
Count Basie: Klavier

Claude Williams: Gitarre

Walter Page: Bal

Jo Jones: Schlagzeug

Auch Count Basie entrichtete seinen Tribut an den Shuffle. Er nahm
1937,
ein Jahr nach der Griindung seines eigenen Orchesters, den "Roseland
Shuffle"
auf. Das "Roseland" war ein vielbesuchter Ballsaal, und es ist nicht
verwunderlich, daB dafiir ein Shuffle geschrieben wurde. In diesem Stiick ist
das Klavier von Count Basie selbst das Hauptinstrument, was bei
Basie-Aufnahmen nicht oft vorkommt. Die Big Band tritt erst gegen Schlul
in Erscheinung. Seine Rhythmusgruppe ist noch nicht komplett, denn erst mit
Sonny Greer an der Gitarre erreichte sie ihren legendaren Ruf.

Coral 96 020 LPC: Count Basie and his orchestra. Aufnahmen 1937-1939.
Kommentar: D.Schulz-Koehn. o0.0. 1956.
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KOMPONIST: B.Johnson
12. TITEL: "Grand Terrace Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: Earl Hines and his Orchestra, 1939
CODE und LABEL: --; CDM 574 1207 Nr.22
ZEIT: 2.39

Walter Fuller, Milton Fletcher, Ed Sims: Trompete
Ed Burke, John Ewing, Joe McLewis: Posaune
George Dixon, Leroy Herris: Altsaxophon



Budd Johnson, Robert Crowder: Tenorsaxophon
Omer Simeon: Baritonsaxophon

Earl Hines: Klavier

Claude Roberts: Gitarre

Quinn Wilson: Bal

Alvin Borroughs: Schlagzeug

Die Aufnahme vom "Grand Terrace Shuffle" des Orchesters von Earl Hines
aus
dem Jahr 1939 beschlieBt die Vorstellung des Shuffles, denn um diese Zeit
kam der Tanz auler Mode. Es war zu beobachten, daR vom "Riverboat Shuffle"
vom
1924 bis zum "Grand Terrace Shuffle" von 1939 eine stetige Steigerung des
Tempos vorgenommen wurde. Vermutlich entspricht das moderatere Tempo der
friithen Aufnahme dem afroamerikanischen Tanz, der ehemals gepflogen wurde.
Wie
der Shuffle im Jahr 1939 getanzt wurde, entzieht sich unserer Kenntnis. Vom
alten Shuffle dirfte nur wenig in den Tanzbewegungen enthalten gewesen
sein.

CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz
présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o0.0. 2002.
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THEMA IV: Lindy Hop
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KOMPONIST: Williams, Steward
13. TITEL: "Lindbergh Hop"
ENSEMBLE und JAHR: Te Roy Williams an his Orchestra, 1927
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.8
ZEIT: 2.51

Rex Steward: Kornett

Te Roy Williams: Posaune
Prince Robinson: Klarinette
Joe Garland: Tenorsaxophon
Freddy Johnson: Klavier
Elmer Snowden: Banjo

Bob Yasguire: Bal

Walter Johnson: Schlagzeug

Die Atlantikliberquerung von Charles Lindbergh am 21. Mai 1927 rief in
den
Vereinigten Staaten ein derartiges Echo hervor, daB unmittelbar danach ein
akrobatischer Tanz danach benannt wurde - der Lindy Hop. Der Wunsch, per
Flug
die ganze Welt zu erschlielen, war in greifbare Nadhe geriickt. Daher war es
verstdndlich, das nach dem "Hop" von Lindbergh iber den Ozean das
Temperament
iberging. Schon am 25. Mai 1927 nahm Te Roy Williams mit seinem Orchester
den
"Lindbergh Hop" auf, und diese Nummer zog eine Mode nach sich, welche die
ganzen 1930er Jahre anhielt.

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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KOMPONIST: E.Blake, A.Razav
14. TITEL: "That Lindy Hop"
ENSEMBLE und JAHR: Duke Ellington and his Cotton Club Orchestra, 1930
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.9
ZEIT:

Arthur Whetsol, Freddy Jenkins, Cootie Williams: Trompete
Joe "Tricky Sam" Nanton: Posaune

Juan Tizol: Ventilposaune

Barney Bigard: Klarinette, Tenorsaxophon

Johnny Hodges: Altsaxophon

Harry Carney: Baritonsaxophon

Duke Ellington: Klavier

Fred Guy: Banjo

Wellman Braud: BaB

William "Sonny" Greer: Schlagzeug

Der Name "Lindbergh Hop" wurde bald in die Verkleinerungsform "Lindy
Hop"
verwandelt, und unter dieser Bezeichnung machte er Tanzgeschichte. In den
Nachtclubs war er hoch willkommen, weil er den Tadnzern und Ta&nzerinnen
Gelegenheit gab, ihre Artistik ungehemmt zur Schau zu stellen. Auch der
Cotton
Club nahm sich seiner an, und niemand geringerer als Duke Ellington nahm
1930
mit seinem "Cotton Club Orchestra" einen Lindy Hop auf. Das Orchester macht
allerdings den Eindruck, als wadre es von diesem schnellen Tanz ein wenig
tiberfordert. Welches Band-Mitglied der S&nger ist, wurde nicht angegeben.

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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KOMPONIST: E.Swayzee, C.Calloway
15. TITEL: "Jitter Bug"
ENSEMBLE und JAHR: Cab Calloway and his Orchestra, 1934
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.18
ZEIT: 3.08

Cab Calloway: Gesang

Lammar Wright, Edwin Swayzee, Adolphus "Doc" Cheatham: Trompete
De Priest Wheeler, Harry White: Posaune

Eddie Barefield, Andrew Brown: Altsaxophon

Arville Harris: Tenorsaxophon

Walter Thomas: Baritonsaxophon

Bennie Payne: Klavier

Morris White: Gitarre

Al Morgan: BaB

Laroy Maxey: Schlagzeug

In den 1930er Jahren tauchte auch der Jitterbug auf, der dem Lindy Hop
sehr ahnlich war. Zumindest in Europa hatte er die selben Hebefiguren und
Uberwiirfe wie der Lindy Hop. Es ist nicht klar, ob es sich um zweierlei
Namen
flir den selben Tanz handelte, oder ob - zumindest urspriinglich - ein
Unterschied bestand. Das Orchester von Cab Calloway kommt mit dem schnellen
Rhythmus besser zurecht als das Orchester von Duke Ellington. Der
Sprechgesang
von Cab Calloway dient dazu, die Tadnzer und Té&nzerinnen anzufeuern.

11



Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.
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KOMPONIST: Barefield, McRae
16. TITEL: "Lindy Hopper's Delight"
ENSEMBLE und JAHR: Ella Fitzgerald an her Famous Orchestra, 1939
CODE und LABEL: --; Brunswick 87 098 B/4
ZEIT:

Dick Vance, Bobby Stark, Taft Jordan: Trompete
George Matthews, Nat Story, Sandy Williams: Posaune
Weyman Carver, Hilton Jefferson: Altsaxophon

Garvin Bushell, Teddy McRae: Tenorsaxophon

Tommy Fulford: Klavier

John Trueheart: Gitarre

Beverly Beer: Bal

Bill Beason: Schlagzeug

Der Lindy Hop war die gesamten 1930er Jahre in Mode. Die Aufnahme
"Lindy
Hopper's Delight" von 12. Oktober 1939 stammt von "Ella Fitzgerald an her
Famous Orchestra", das in Wirklichkeit das Orchester von Chick Webb war,
doch
fiithrte es Ella Fitzgerald nach seinem Tod am 16. Juni 1939 noch drei Jahre
welter. Sie singt in diesem Titel nicht, der rein dem Tanzen gewidmet ist.

Brunswick 87 097/98/99: The golden book of classic swing. Original
recordings of the golden swing-era. Aufnahmen 1929-1952. Kommentar:
H.Herder. 0.0. 1962.
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KOMPONIST: B.Carter
17. TITEL: "Night Hop"
ENSEMBLE und JAHR: Benny Carter and his Orchestra, 1940
CODE und LABEL: --; CDM 574 1208 Nr.22
ZEIT: 3.05

Bill Coleman, Shad Collins, Russell Smith: Trompete
Sandy Williams, Milton Robinson: Posaune

Benny Carter, Carl Frye, George Dorsey: Altsaxophon
Stafford Simon, Sammy Davis: Tenorsaxophon

Sonny White: Klavier

Ulysses Livingstone: Gitarre

Hayes Alvis: Bab

Keg Purnell: Schlagzeug

Um 1940 kam das Ende der Lindy Hop-Mode. Zufall oder nicht - der Titel,
den Benny Carter mit seinem Orchester im Jahr 1940 einspielte, heiBt nicht
mehr "Lindy Hop", sondern "Night Hop". "Hop" war zu dieser Zeit schon frei
verfiigbar geworden und konnte mit verschiedenen Vordergliedern verwendet
werden. Das Erbe des Lindy Hop traten andere Tédnze an, vor allem der Boogie
Woogie. Insgesamt bewegte sich der Jazz in den 1940er Jahren entschieden
von
der Tanzmusik weg und wurde "serids", wobei er aber auch an
Massenwirksamkeit
verlor und sein Publikum im Lauf der Jahre zu jenen Fan-Kreisen
zusammenschrumpfte, die ihm heute noch die Treue halten.

12



CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz
présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o0.0. 2002.
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THEMA V: Boogie Woogie
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KOMPONIST: E.Blake

18. TITEL: "Sounds of Africa"
ENSEMBLE und JAHR: Eubie Blake, 1921
CODE und LABEL: --; CBS S 67257 A/1
ZEIT: 3.12

Bei den "Sounds of Africa", aufgenommen 1921 von Eubie Blake, glaubte
der
Komponist selbst nicht, "afrikanische" Musik zu produzieren. Er erfiillte
mit
dem Titel lediglich die Erwartungen des Publikums. Unabhdngig davon ist das
Stiick eines der merkwiirdigsten Produkte der Ubergangszeit vom Ragtime zum
Boogie Woogie. Die Trennlinie der Stile verlauft dabei quasi in der Mitte
der
Klaviatur. Mit der rechten Hand bedient sich Blake der Formelvarianten wvon
Ragtime und Cakewalk, wogegen die Linke einen LaufbaB in bester Boogie-
Manier
spielt. Das ist um so bemerkenswerter, als das Stlick bereits im Jahr 1899
komponiert wurde und die BaRlinien der Aufnahme tatsdchlich in der
Originalpartitur stehen. Die Erstverdffentlichung eines Boogie-Basses, die
Paul Oliver im GROVE-Jazzlexikon auf das Jahr 1909 datiert, muR 10 Jahre
friher angesetzt werden.

Columbia Broadcasting System CBS S 67257: A Jazz Piano Anthology from
Ragtime to Free Jazz. Aufnahmen 1921-1971. o.0. 1972.

KK AR A A AR A A AR A A AR A A A A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A A A A A A A A A A A I A AR AR A A AN AR A AR A AR A AR A AR A ALK
* Kk kK

KOMPONIST: M.L.Lewis

19. TITEL: "Honky Tonk Train Blues"
ENSEMBLE und JAHR: Meade Lux Lewis, 1929
CODE und LABEL: --; CDM 574 1205 Nr.18
ZEIT: 2.57

Der Boogie-Woogie blieb zunachst im rein "schwarzen" Milieu. Die
wenigen
Aufnahmen von Boogie-Pianisten aus den 1920er Jahren sind heute rare
Sammlerstiicke. 1936 stieB der Plattenproduzent John Hammond aus irgend
einem
Zufall auf eine Aufnahme des "Honky Tonk Train Blues" von Meade Lux Lewis
aus
dem Jahr 1929 - und war elektrisiert. Er lieB den Pianisten suchen und fand
ihn in einer Garage in Chicago, wo Meade Lux Lewis Autos wusch. Hammond
engagierte ihn sofort, und wahrend der néchsten Zeit spielte Lewis Boogie
Woogie im Café Society in Greenwich Village in New York. Damit wurde die
weile
Welt mit dem Boogie bekannt und er war im Nu groBe Mode.

CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz
présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o0.0. 2002. 08: 1939-1940
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KOMPONIST: W.Basie, J.Rushing
20. TITEL: "Boogie Woogie"
ENSEMBLE und JAHR: Count Basie and his Orchestra, 1937
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 II Nr.7
ZEIT: 2.48

Jimmy Rushing: Gesang

Ed Lewis, Bobby Moore, Buck Clayton: Trompete
George Hunt, Dan Minor: Posaune

Caughey Roberts: Altsaxophon

Herschel Evans, Lester Young: Tenorsaxophon
Jack Washington: Baritonsaxophon

Count Basie: Klavier

Freddie Green: Gitarre

Walter Page: Bal

Jo Jones: Schlagzeug

Auch die groBen Swingorchester begannen, Boogies in ihr Repertoire
aufzunehmen. Als Beispiel mdge der "Boogie Woogie" vom Orchester Count
Basie
aus dem Jahr 1937 dienen. Durch den Gesang von Jimmy Rushing wurde der
Boogie
nachdriicklich auf die Gattung zuriickgefithrt, zu der er letzten Endes immer
gehort hatte, nédmlich zum Blues. Count Basie, der im seinem Repertoire
weder
kommerzielle Plattheiten duldete noch avantgardistische Experimente, war
der
ideale Interpret dieser aus den Wurzeln des Jazz kommenden Gattung, zumal
er
in dieser Einspielung seine ideale Rhythmusgruppe mit Freddie Green an der
Gitarre, Walter Page am BaB und Jo Jones am Schlagzeug hat.

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.

KK A AR R A A A A A A A A A A A A A A A A A A AR A AR A A A A A A AR A A A A AR A A A A A A AR A A AR A AR A Ak Ak Ak Ak Ak Ak kA vk k%

* k kK

KOMPONIST: C.Lofton

21. TITEL: "More Motion"
ENSEMBLE und JAHR: Cripple Clarence Lofton, 1939
CODE und LABEL: --; Riverside RLP 12-134 A/4
ZEIT:

Etliche der alten Boogie-Pianisten wurden wieder hervorgeholt, um neue
Aufnahmen einzuspielen. Zu den bedeutendsten davon gehdrte "Cripple"
Clarence
Lofton. Die Aufnahme "More Motion", eingespielt im Jahr 1939, zeigt ihn als
einen Pianisten, der zwar alle Phrasen des Boogie-Woogie griffbereit hat,
sie
aber nicht so geistlos einsetzt, wie es spdtere Boogie-Pianisten tun. Vor
allem den "walking bass" behandelt er phantasievoller als jene Epigonen,
unter
deren H&nden der Boogie zu einer reinen Tanzmusik absank, der alle
musikalischen Intentionen fehlten.

Riverside records RLP 12-134: Jazz Archives. Early and Rare: Classic

Jazz
'Collectors Items'. Kommentar: O.Keepnews. New York o.dJ.

14
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KOMPONIST: J.Yancey

22. TITEL: "Yancey's Bugle Call"
ENSEMBLE und JAHR: Jimmy Yancey, 1940
CODE und LABEL: --; CDM 574 1208 Nr.9
ZEIT: 2.40

Ein anderer bedeutender Boogie-Pianist war Jimmy Yancey. Er galt als
der
GroBvater der Rent-Party-Pianisten und der Vater der Boogie-Woogie-Schule.
Obendrein war er der Mentor von Meade Lux Lewis und Albert Ammons.
Dariiberhinaus beeinfluBte er unzdhlige Amateurpianisten, von denen sich
manch
einer fast die Finger brach, wenn er versuchte, die einfach klingenden
Wendungen von Yancey korrekt nachzuspielen. Eine seiner beriihmtesten
Nummern
ist "Yancey's Bugel Call", so benannt, weil er darin den Weckruf der
Kornettblédser im Militdr nachahmt. Auch bei ihm ist die BaBbehandlung weit
entfernt von der Stereotypie spdterer Epigonen.

CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz
présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o0.0. 2002. 08: 1939-1940
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KOMPONIST: M.Merryweather
23. TITEL: "Chicago Breakdown"
ENSEMBLE und JAHR: Maceo Merryweather, 1945
CODE und LABEL: --; RCA EPA 2321 A/2
ZEIT:

Maceo Merryweather, auch "Big Maceo" genannt, nahm 1945 den "Chicago
Breakdown" auf. Ein "Breakdown" wurde von den Pianisten der House Rent
Partys
gespielt, wenn die Stimmung besonders hoch ging. Von da wurde er eine Art
Paradenummer fiir Boogie-Pianisten. Big Maceo, der eher dem Rhythm and Blues
zuzurechnen ist als dem Boogie, spielt ihn mit einer harten, treibenden
Kraft.

Er wird von Tampa Red auf der Gitarre und von Charlie Sanders am Schlagzeug
begleitet, was bei den a&lteren Boogie-Pianisten ebenfalls nicht tblich ist.
Diese Aufnahme zeigt am besten, wohin sich der Boogie entwickelte, namlich
zu

einer Tanzmusik, bei der musikalische Feinheiten unwichtig waren und
nurmehr

der Rhythmus wichtig war.

RCA EPA 2321: Boogie Woogie Piano Classics. Aufnahmen 1936-1945. 0.0.
o.Jd.
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KOMPONIST: Lauderdale
24. TITEL: "Wrinkle Head Boogie"
ENSEMBLE und JAHR: Pete Johnson und Ensemble, 1949
CODE und LABEL: --; Polydor 423 244 B/1
ZEIT:

Jewell Grant: Altsaxophon
Maxwell Davis: Tenorsaxophon

15



Pete Johnson: Klavier
Hermann Mitchel: Gitarre
Ralph Hamilton: Bal
Jesse Sailes: Schlagzeug

Wahrend sich der Boogie unter den Handen weiBer Pianisten zur ewig
gleichen Wiederholung einer Hand voll Phresen entwickelte, verband er sich
welitgehend unbemerkt von der weiBen Welt mit dem Harlem Jump, und aus
dieser
Mischung ging der Rock and Roll hervor, der ja nicht in den 1950er Jahren
vom
Himmel fiel, sondern sich ebenso entwickelte wie alle anderen Stile. Der
"Wrinkle Head Boogie", den Pete Johnson mit einem Ensemble im Jahr 1949
aufnahm, fihrt die Mischung aus Harlem Jump und Boogie vor. Selbst die
Saxophone der Band sind keine eigentlichen Melodieinstrumente mehr, sondern
beschrédnken sich auf rhythmische Riffs. Diese Aufnahme ist auf dem Weg, den
schon Big Maceo markiert, noch weiter fortgeschritten.

Polydor International 423 244: Boogie Blues. LLoyd Glenn and Pete
Johnson.
Aufnahmen 1950-1951. Kommentar: A.McCarthy. Hamburg o.J.
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KOMPONIST: R. Charles
25. TITEL: "What'd I say"
ENSEMBLE und JAHR: Ray Charles und Ensemble, 1959
CODE und LABEL: --; Atlantic 40 393 A/2
ZEIT: 4.01

Marcus Belgrave, John Hunt: Trompete
David Newman: Tenorsaxophon

Bennie Crawford: Baritonsaxophon

Ray Charles: Klavier, Gesang

Edgar Willis: BaB

Teagle Fleming: Schlagzeug

Selbst in den frihen Rock and Roll wirkt noch der Boogie-Woogie hinein.
Unter den weiRen Rock-Fans ist das kaum bewuBt, da der Rock sehr rasch von
weilen Interpreten wie Bill Haley und Elvis Presley okkupiert wurde und
damit
einen Teil seiner Charakteristika ablegte, doch bei den "schwarzen"
Interpreten wie Ray Charles ist die Herkunft von Boogie noch deutlich zu
erkennen. In der Einleitung zu "What'd I say", das Ray Charles 1959
aufnahm,
sind die Boogie-Phrasen unverkennbar, allerdings nicht mehr auf das Klavier
konzentriert, sonder der Elektrobal spielt ebenfalls eine Rolle. Das ist
allerdings das definitive Ende des Boogie-Woogie, denn der Rock nahm eine
vollstandig andere Entwicklung, was nicht zuletzt mit dem Vordringen der
weiBen Bands zusammenhing. Ein Kapitel "Jazz Dance" war damit
abgeschlossen.

Atlantic ATL 40 393: Ray Charles in Person. Aufnahmen 1959: I.Miles.
Kommentar: Z.Sears. o0.0. 1972.
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UNTERLEGBEISPIELE:
KOMPONIST: 2
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26. TITEL: "Everybody's doin' the Charleston now"
ENSEMBLE und JAHR: Trixie Smith und Orchester Fletcher Henderson, 1926
CODE und LABEL: --; Riverside RLP 12-134 B/4
ZEIT:

Riverside records RLP 12-134: Jazz Archives. Early and Rare: Classic
Jazz
'Collectors Items'. Kommentar: O.Keepnews. New York o.dJ.
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KOMPONIST: Ch.Davenport

27. TITEL: "Jeep Boogie"
ENSEMBLE und JAHR: Cow Cow Davenport, 1945
CODE und LABEL: --; 0Oldie Blues OL 2811 B/3
ZEIT: 2.58

Oldie Blues OL 2811: Cow Cow Davenport. "Cow cow blues". Aufnahmen
1925-1945. Kommentar: M. van Olderen. Bennekom 1979.

KK AR A AR A A AR A A A A A A A AR A AR A AR A A A A A A A IR AA KA A KA A A I A A I A A IR A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A AR AR KK

* Kk Kk Kk

KOMPONIST: P.Smith

28. TITEL: "Pinetop's Boogie Woogie"
ENSEMBLE und JAHR: Pinetop Smith, 1928
CODE und LABEL: --; CDM 574 1203 Nr.17
ZEIT: 3.10

CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz
présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o0.0. 2002.

KK A AR R A A A A A A A A A A A A A A A A A A AR A AR A A A A A A AR A A A A AR A A A A A A AR A A AR A AR A Ak Ak Ak Ak Ak Ak kA vk k%

* k kK

KOMPONIST: Cl.Smith
29. TITEL: "Boogie Woogie"
ENSEMBLE und JAHR: Tommy Dorsey and his Orchestra, 1938
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 II Nr.S8
ZEIT: 3.09

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.

R R R I S b I b b I Sb b I S b I Sb I I S I S S e S Sb S b I S b e S b S b I S R I Sh b I Sh 2b I S b S Sb b S S S b I Sb b S b I Sb b I S b I S b 3

* Kk kK

KOMPONIST: Davis, Coots
30. TITEL: "Boogie Woogie"
ENSEMBLE und JAHR: Cab Calloway and his Orchestra, 1938
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 II Nr.9
ZEIT: 2.36

Frémeaux et Associés FA 037: Jazz dance music 1923-1941. Kommentar:
E.Rémy. Vincennes 1995.

KK R AR R AR A A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A A AR A AR A KA A A A A A A A KR A AR A AR A AR A AR A AR AR A AR AR A XK

* k% %

Graz, im Marz 2008
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proto.120: Jazz Dance Seite 1

KK R A KRR AR AR A A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A A AR A A A A A A A KA AR A A AR AR A A AR AR A AR A A AR AR A ARk kK

* Kk kK

KOMPONIST: J.Gold, E.J.Porray

0l. TITEL: "Every Body Shimmies Now"
ENSEMBLE und JAHR: Scarp Iron Jazzerinos, 1919
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 181 I Nr.9
ZEIT: 2.13

LR R R R S R R B R R B B I R I I I I I I I I I I I I I b b I I I I I b b I I b I e b I b S b I I b I b I Sb b b b b b a4

* kX %

KOMPONIST: A.J.Piron

02. TITEL: "I wich I could shimmy like me sister Kate"
ENSEMBLE und JAHR: Jean Garber and his Orchestra, 1928
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.2
ZEIT: 2.33

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk kK

KOMPONIST: Sp.Williams
03. TITEL: "Shim-me-sha-wabble"
ENSEMBLE und JAHR: Red Nichols and his Five Pennies, 1930
CODE und LABEL: --; Affinity AFS 1018 A/7
ZEIT:

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk Kk Kk

KOMPONIST: C.Williams

04. TITEL: "Shim sham shimmy dance"
ENSEMBLE und JAHR: Clarence Williams' Jug Band, 1933
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.l1l6

ZEIT: 2.59
KK AR AR A AR A A A A A AR A A A A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A A A A A I A A A A A A A A KA A A AR AR A AR A AR AR A A XA ALK

* k kK

KOMPONIST: J.P.Johnson, C.Mack

05. TITEL: "Charleston, South Carolina"
ENSEMBLE und JAHR: Arthur Gibbs and his Gang, 1923
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.3
ZEIT: 3.00

KK A AR R A A A A A A A A A A A A A A A A A A AR A AR A A A A A A AR A A A A AR A A A A A A AR A A AR A AR A Ak Ak Ak Ak Ak Ak kA vk k%
* k kK

KOMPONIST: J.P.Johnson, C.Mack
06. TITEL: "Charleston"
ENSEMBLE und JAHR: Paul Whiteman and his Orchestra, 1925
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.l
ZEIT: 2.42

KK R AR AR AR A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A AR A AR A AR A AN A A A A A A A A A A A AR AR XK
* Kk kK

KOMPONIST: M.Yvain
07. TITEL: "Pour danser le Charleston"
ENSEMBLE und JAHR: Orchestre de Jazz du Moulin Rouge, 1926
CODE und LABEL: PM 231; Pathé 155255 A/9
ZEIT: 3.08

R R R I S b I b b I S b I S b I Sb I I S I S S e S Sb S b S b e S db S b I S R I Sh b I Sb 2h S b b S Sb b S S S b I S b S b Sb b b Sb b I S b 3

* x k%

KOMPONIST: Rose, Fisher

08. TITEL: "Yiddisher Charleston"
ENSEMBLE und JAHR: The Gilt Edged Four, 1927
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 025 I Nr.l1l7
ZEIT: 2.59

R R R I R I I I I I I I S I I I I I b b I e b b b b b e b b I b b b 2 b b b I b b 2 SR b b b I b 2 Ih b b SR Ih b I b b b 2h b I 2 Sh b I 2 b 4

* Kk kK

KOMPONIST: Carmichael, Voynow, Mills
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09. TITEL: "Riverboat Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: The Wolverine Orchestra, 1924
CODE und LABEL: --; Proper P 1361 Nr.5
ZEIT: 2.30

KK R A KRR AR AR A A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A A AR A A A A A A A KA AR A A AR AR A A AR AR A AR A A AR AR A ARk kK

* Kk kK

KOMPONIST: G.Rodemich, L.Conley
10. TITEL: "Shangai Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: Fletcher Henderson and his Orchestra, 1934
CODE und LABEL: --; CDM 574 1204 Nr.1l9
ZEIT: 3.06

LR R R R S R R B R R B B I R I I I I I I I I I I I I I b b I I I I I b b I I b I e b I b S b I I b I b I Sb b b b b b a4

* kX %

KOMPONIST: Basie
11. TITEL: "Roseland Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: Count Basie and his Orchestra, 1937
CODE und LABEL: --; Coral 96 020 LPC A/3
ZEIT:

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk kK

KOMPONIST: B.Johnson
12. TITEL: "Grand Terrace Shuffle"
ENSEMBLE und JAHR: Earl Hines and his Orchestra, 1939
CODE und LABEL: --; CDM 574 1207 Nr.22
ZEIT: 2.39

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk Kk Kk

KOMPONIST: Williams, Steward
13. TITEL: "Lindbergh Hop"
ENSEMBLE und JAHR: Te Roy Williams an his Orchestra, 1927
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.8
ZEIT: 2.51

KK AR AR A AR A A A A A AR A A A A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A A A A A I A A A A A A A A KA A A AR AR A AR A AR AR A A XA ALK

* k kK

KOMPONIST: E.Blake, A.Razav
14. TITEL: "That Lindy Hop"
ENSEMBLE und JAHR: Duke Ellington an his Cotton Club Orchestra, 1930
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.9
ZEIT:

KK A AR R A A A A A A A A A A A A A A A A A A AR A AR A A A A A A AR A A A A AR A A A A A A AR A A AR A AR A Ak Ak Ak Ak Ak Ak kA vk k%

* k kK

KOMPONIST: E.Swayzee, C.Calloway
15. TITEL: "Jitter Bug"
ENSEMBLE und JAHR: Cab Calloway and his Orchestra, 1934
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 I Nr.18
ZEIT: 3.08

KK R AR AR AR A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A AR A AR A AR A AN A A A A A A A A A A A AR AR XK

* Kk kK

KOMPONIST: Barefield, McRae
16. TITEL: "Lindy Hopper's Delight"
ENSEMBLE und JAHR: Ella Fitzgerald an her Famous Orchestra, 1939
CODE und LABEL: --; Brunswick 87 098 B/4
ZEIT:

R R R I S b I b b I S b I S b I Sb I I S I S S e S Sb S b S b e S db S b I S R I Sh b I Sb 2h S b b S Sb b S S S b I S b S b Sb b b Sb b I S b 3

* x k%

KOMPONIST: B.Carter
17. TITEL: "Night Hop"
ENSEMBLE und JAHR: Benny Carter and his Orchestra, 1940
CODE und LABEL: --; CDM 574 1208 Nr.22
ZEIT: 3.05

R R R I R I I I I I I I S I I I I I b b I e b b b b b e b b I b b b 2 b b b I b b 2 SR b b b I b 2 Ih b b SR Ih b I b b b 2h b I 2 Sh b I 2 b 4

* Kk kK

KOMPONIST: E.Blake
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18. TITEL: "Sounds of Africa"
ENSEMBLE und JAHR: Eubie Blake, 1921
CODE und LABEL: --; CBS S 67257 A/1
ZEIT: 3.12

KK R A KRR AR AR A A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A A AR A A A A A A A KA AR A A AR AR A A AR AR A AR A A AR AR A ARk kK

* Kk kK

KOMPONIST: M.L.Lewis

19. TITEL: "Honky Tonk Train Blues"
ENSEMBLE und JAHR: Meade Lux Lewis, 1936
CODE und LABEL: --; CDM 574 1205 Nr.18
ZEIT: 2.57

LR R R R S R R B R R B B I R I I I I I I I I I I I I I b b I I I I I b b I I b I e b I b S b I I b I b I Sb b b b b b a4

* kX %

KOMPONIST: W.Basie, J.Rushing
20. TITEL: "Boogie Woogie"
ENSEMBLE und JAHR: Count Basie and his Orchestra, 1937
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 II Nr.7
ZEIT: 2.48

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk kK

KOMPONIST: C.Lofton

21. TITEL: "More Motion"
ENSEMBLE und JAHR: Cripple Clarence Lofton, 1939
CODE und LABEL: --; Riverside RLP 12-134 A/4
ZEIT:

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk Kk Kk

KOMPONIST: J.Yancey

22. TITEL: "Yancey's Bugle Call"
ENSEMBLE und JAHR: Jimmy Yancey, 1940
CODE und LABEL: --; CDM 574 1208 Nr.9
ZEIT: 2.40

KK AR AR A AR A A A A A AR A A A A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A A A A A I A A A A A A A A KA A A AR AR A AR A AR AR A A XA ALK

* k kK

KOMPONIST: M.Merryweather
23. TITEL: "Chicago Breakdown"
ENSEMBLE und JAHR: Maceo Merryweather, 1945
CODE und LABEL: --; RCA EPA 2321 A/2
ZEIT:

KK A AR R A A A A A A A A A A A A A A A A A A AR A AR A A A A A A AR A A A A AR A A A A A A AR A A AR A AR A Ak Ak Ak Ak Ak Ak kA vk k%

* k kK

KOMPONIST: Lauderdale
24. TITEL: "Wrinkle Head Boogie"
ENSEMBLE und JAHR: Pete Johnson und Ensemble, 1949
CODE und LABEL: --; Polydor 423 244 B/1
ZEIT:

KK R AR AR AR A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A AR A AR A A A A A A A A A AR A AR A AR A AN A A A A A A A A A A A AR AR XK

* Kk kK

KOMPONIST: R. Charles
25. TITEL: "What'd I say"
ENSEMBLE und JAHR: Ray Charles und Ensemble, 1959
CODE und LABEL: --; Atlantic 40 393 A/2
ZEIT: 4.01

R R R I S b I b b I S b I S b I Sb I I S I S S e S Sb S b S b e S db S b I S R I Sh b I Sb 2h S b b S Sb b S S S b I S b S b Sb b b Sb b I S b 3

* x k%

KOMPONIST: ?
26. TITEL: "Everybody's doin' the Charleston now"
ENSEMBLE und JAHR: Trixie Smith und Orchester Fletcher Henderson, 1926
CODE und LABEL: --; Riverside RLP 12-134 B/4
ZEIT:

R R R I R I I I I I I I S I I I I I b b I e b b b b b e b b I b b b 2 b b b I b b 2 SR b b b I b 2 Ih b b SR Ih b I b b b 2h b I 2 Sh b I 2 b 4

* Kk kK

KOMPONIST: Ch.Davenport
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27.

TITEL: "Jeep Boogie"

ENSEMBLE und JAHR: Cow Cow Davenport, 1945
CODE und LABEL: --; Oldie Blues OL 2811 B/3
ZEIT: 2.58

KK R A KRR AR AR A A A A A A A A A A A A AR A AR A AR A AR A AR A A AR A A A A A A A KA AR A A AR AR A A AR AR A AR A A AR AR A ARk kK

* Kk kK

28.

KOMPONIST: P.Smith

TITEL: "Pinetop's Boogie Woogie"
ENSEMBLE und JAHR: Pinetop Smith, 1928
CODE und LABEL: --; CDM 574 1203 Nr.17
ZEIT: 3.10

LR R R R S R R B R R B B I R I I I I I I I I I I I I I b b I I I I I b b I I b I e b I b S b I I b I b I Sb b b b b b a4

* kX %

29.

KOMPONIST: Cl.Smith

TITEL: "Boogie Woogie"

ENSEMBLE und JAHR: Tommy Dorsey and his Orchestra, 1938
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 II Nr.8

ZEIT: 3.09

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk kK

30.

KOMPONIST: Davis, Coots

TITEL: "Boogie Woogie"

ENSEMBLE und JAHR: Cab Calloway and his Orchestra, 1938
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 037 II Nr.9

ZEIT: 2.36

KK A A AR AR A A A A AR A A A A A A A A A A AR A A AR A A A A A A A A A A A A AR A A A AR A A AR A AR A AR A AR AR A ARk A AR Ak k kK

* Kk Kk Kk
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