
 1 

 

Maximilian HENDLER             Seite  1 

 

   proto.110: Hot-Intonation 

   ------------------------- 

 

THEMA I: Was ist "heiß"? 

*************************************************************************** 

01. MAHALIA JACKSON: "Silent Night, Holy Night"..........Philips 429 177 BE 

A/1 

02. LOUIS ARMSTRONG: "Shadrack"........................Brunswick 10 074 EPB 

B/2 

 

THEMA II: Heiße Stimmen 

*************************************************************************** 

03. BERT WILLIAMS: "Oh! Lawdy".......................Archeophone ARCH 5002 

Nr.1 

04. MA RAINEY: "Prove it on me Blues"........................CDM 574 1302 

Nr.22 

05. BILLIE HOLIDAY: "Born to love"......................Frémeaux FA 154-1 

Nr.15 

06. ELLA FITZGERALD: "Hallelujah I love him so".............Verve EPVV 5228 

B/1 

07. SON HOUSE: "Low Down Dirty Dog Blues"..................Rounder 1825-2 

Nr.14 

08. THE SPIRIT OF MEMPHIS: "I'll go"...........................Vogue LD 073 

B/1 

09. LITTLE RICHARD: "Lucille"................................Success 208110 

A/7 

10. TINA TURNER: "Proud Mary"...................EMI America CDP 7 46599 2 

Nr.11 

 

THEMA III: Hot-Gesang in der Welt 

*************************************************************************** 

11. KOREA: "Sae T'aryong"...............................Lyrichord LLST 7211 

A/4 

12. RUMÄNIEN: "Pendant le cortège nuptial"....................CDM LDX 74846 

B/2 

13. NIGER-HAUSA: "Bako"........................................OCORA OCR 15 

B/2 

 

THEMA IV: Kein Hot-Gesang bei Schwarzen 

*************************************************************************** 

14. KONGO-SONGYE: "Guitare"...................................BUDA 92572-2 

Nr.3 

15. KUBA: "Elena la Cumbanchera".........................BMG 74321 42858-2 

Nr.3 

16. NIKARAGUA: "Mi Ropa"................................M ntica Waid Vol.2 

Nr.6 

 

THEMA V: Hot-Intonation auf Instrumenten 

*************************************************************************** 

17. ORIGINAL DIXIELAND JAZZ BAND: "Tiger Rag"................CDM 574 1201 

Nr.12 

18. KING OLIVER: "Canal Street Blues"........................CDM 574 1201 

Nr.16 

19. DUKE ELLINGTON: "Black an Tan Fantasy"...................CDM 574 1202 

Nr.22 

20. REX STEWARD: "Solid Old Man".............................CDM 574 1207 

Nr.18 

21. SIDNEY BECHET: "Indian Summer".............................RCA LPM 9885 

A/3 
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22. COLEMAN HAWKINS: "Body and Soul"..........................CDM 574 1208 

Nr.6 

23. CHARLIE PARKER: "Now's the time"...................Frémeaux FA 046 II 

Nr.17 

24. JOHN COLTRANE: "Giant Steps".....................Atlantic 8122-72399-2 

Nr.1 

25. JIMI HENDRIX: "Star Spangled Banner".................Cotillion SD 3-500 

F/2 

*************************************************************************** 

 

UNTERLEGBEISPIELE: 

26. MAMIE SMITH: "Crazy Blues"................................CDM 574 1301 

Nr.4 

27. BESSIE SMITH: "Down Hearted Blues"........................CDM 574 1301 

Nr.5 

28. IDA COX: "I've got the blues for Rampart Street"..........CDM 574 1301 

Nr.6 

29. LOUIS ARMSTRONG: "St.Louis Blues"........................CDM 574 1303 

Nr.23 

30. DUKE ELLINGTON: "Diminuendo and Crescendo in Blue"........CDM 574 1206 

Nr.9 

 

 

Was ist "heiß"? 

 

 Der Begriff "hot" = "heiß" war im Jazz zwar lange Zeit üblich, doch 

wurde er nie exakt definiert. In Englischen hat "hot" auch die Bedeutung 

"scharf", was die musikalische Verwendung ebenfalls färbt. Von der 

Etymologie her ist nicht einmal sicher, ob englisch "hot" wirklich die 

Wurzel des Eigenschaftsworts ist. Es könnte sich im Ursprung um eine 

anglisierende Ausprache des französichen Wortes "haut" = "laut" handeln, 

wenn es tatsächlich im unteren Mississippi-Tal und vor allem in New Orleans 

am frühesten verwendet wurde. Am Anfang des 3. Jahrtausends wird das Wort 

vor allem für den Jazz vor 1940 verwendet, wenn auch spätere Moden diese 

Bezeichnung rechtfertigen, wie z.B. der Hard Bop oder der Free Jazz. 

 Mit den Begriffen "heiß-scharf-laut" sind die Gefühlsinhalte 

weitgehend umrissen, die das Wort "hot" in musikalischer Verwendung 

ausdrückt.  

In der Gesangs- und Spielpraxis bedeutet es das perkussive Anstoßen des  

einzelnen Tons und sein schroffes Abreißen, anstatt ihn ausklingen zu 

lassen, ferner Tonveränderungen und Tontrübungen, für die auch die 

Bezeichnung "Dirty Tones" üblich ist. Dabei handelt es sich um - nach 

europäischen Begriffen - bewußt unsauber intonierte Töne, gepresste oder 

getrübte Klangfärbungen, kurzum, das ganze Reservoire an Ausdrucksmitteln, 

die der Belcanto-Gesang vermeidet. Damit ist auch klar, daß die 

Eigenschaften der Hot-Intonation keineswegs nur im Jazz zu finden sind. Mit 

dem Jazz trat sie jedoch in das westliche Bewußtsein, und sie wird von den 

Menschen des "Westens" in ihrer Unkenntnis anderer Musikulturen nur mit dem 

Jazz in Verbindung gebracht. 

 Diese Dirty Tones waren ursprünglich in der "schwarzen" Vokalmusik 

üblich (Blues, Gospel), doch prägten sie auch von Anfang an das 

Instrumentalspiel des Jazz. Die Blasinstrumente, die den Jazz vorrangig 

prägen, eigenen sich gut für die Erzeugung der Hot-Intonation. Neben 

Vibrato-, Tremolo- und Glissandoeffekten, die allen Blasinstrumenten offen 

stehen, verwenden die Blechbläser Dämpfer und die sogenannte "Half-Valve 

Technik", bei der mit nur halb gedrückten Ventilen die Dirty Tones erzeugt 

wurden. Der Jungle-Style des Cotton-Club-Orchesters von Duke Ellington 

machte einen besonders starken Gebrauch von diesen Effekten, um den 

dortigen Darbietungen auch vom Akustischen her eine exotische und 

unheimliche Note zu geben. Daß dieser Stil mit afrikanischer Musik 

überhaupt nichts zu tun hat, sei nur am Rand vermerkt. 

 Anhand des New-Orleans-Jazz wurde die musikalische Verwendung des 

Begriffes "hot" in erster Linie geprägt, und es besteht seither die 
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Tendenz, das Spiel schwarzer Musiker als "hot", das Spiel weißer 

Jazzmusiker als "cool" zu bezeichnen. Ein Vergleich der beiden 

herausragenden Tenorsaxophonisten des Swing zeigt jedoch, daß diese 

Zuordnung nicht richtig ist. Coleman Hawkins war eindeutig "hot", doch 

Lester Young war "cool". Er gilt ja überhaupt als "Vater" des Cool Jazz. 

Auch Charlie Parker, einer der wichtigsten, wenn nicht überhaupt  d e r  

wichtigste Gründer des Bebop, war in seinem Spiel "hot". Einer seiner 

wichtigsten Schüler, der Trompeter Miles Davis, war dagegen "cool". 

Wenngleich es stimmt, daß weiße Musiker eher zum "kühlen" Ausdruck 

tendieren, läßt sich der Unterschied zwischen "hot" und "cool" nicht an 

rassischen Merkmalen festmachen. 

 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA I: Was ist "heiß"? 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: F.X.Gruber, J.Mohr 

01. TITEL: "Silent Night, Holy Night" 

    ENSEMBLE und JAHR: Mahalia Jackson with Orchestra, ? 

    CODE und LABEL: --; Philips 429 177 BE A/1 

    ZEIT:  

 

    Die musikalische Bedeutung des Begriffes "hot" war in Deutschland schon  

vor der Machtergreifung durch die Nationalsozialisten bekannt, und er 

erlebte im Jahr 1945 eine Wiederbelebung. Doch mochte dieser Begriff für 

irgendwelche Formen des Jazz gelten - an die sakrosankten Gesänge Europas 

dachte dabei niemand. In den 1950er Jahren sorgte Mahalia Jackson für 

Aufsehen, in dem sie das Lied "Stille Nacht, heilige Nacht" in englischer 

Fassung und mit eindeutiger Hot-Intonation sang. Wie überhaupt bei Mahalia 

Jackson handelte es sich um eine sehr gebremste Version des Hot-Gesanges, 

mit dem sie eher ihr Pathos unterstrich, als daß sie der Melodie einen 

jazzmäßigen Anstrich gab, aber es war doch "hot". In Europa und vor allem 

in deutschen Landen war diese Tatsache unerhört, doch sang sich Mahalia 

Jackson damit in die Seelen ihrer Zuhörer, die damit zum ersten Mal 

begriffen, daß diese Lied auch anders interpretiert werden konnte, als sie 

es gewöhnt waren. 

 

    Philips 429 177 BE: Hallelujah. Mahalia Jackson. o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: MacGimsey 

02. TITEL: "Shadrack" 

    ENSEMBLE und JAHR: Louis Armstrong with the Lyn Murray Chorus, 1938 

    CODE und LABEL: --; Brunswick 10 074 EPB B/2 

    ZEIT:  

 

    Am entgegengesetzten Ende des Begriffes "hot" steht Louis Armstrong, 

dessen Stimme nicht durch Zufall mit einem Reibeisen verglichen wurde. Um 

den Vergleich mit Mahalia Jackson zu unterstreichen, wurde auch von ihm 

eine Gospel-Aufnahme ausgewählt, obwohl der Gospel-Gesang nur eine 

Randerscheinung im Schaffen von Louis Armstrong ist. Zur Hot-Intonation ist 

er allein auf Grund seiner Stimmqualität gezwungen, die andere Arten des 

Gesanges überhaupt nicht zuläßt. 

 

 

    Brunswick 10 074 EPB: Satchmo sings Spirituals. Louis Armstrong with 

the  

    Lyn Murray Chorus. Aufnahmen 1938. Kommentar: D.Schulz-Koehn. o.O. o.J. 
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***************************************************************************

**** 

THEMA II: Heiße Stimmen 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: H.Creamer, J.Turner Layton 

03. TITEL: "Oh! Lawdy" 

    ENSEMBLE und JAHR: Bert Williams und Orchester, 1919 

    CODE und LABEL: --; Archeophone ARCH 5002 Nr.1 

    ZEIT: 2.51 

 

    Die Manieren des Hot-Gesanges reichen weiter in die Vergangenheit 

zurück, als es die Jazzforschung wahrhaben will. Ein Beispiel dafür ist 

Bert Williams (1874-1922). Er war der Sohn eines Dänen und einer 

spanischsprachigen Mulattin, was bedeutete, daß er nach der Sprachregelung 

der Vereinigten Staaten "schwarz" war. In den 1890ern wurde er ein 

reisender Entertainer. Mitte der 90er Jahre traf er den ebenfalls 

"schwarzen" Berufsgenossen George Walker, tat sich mit ihm zusammen, und 

sie traten mit geschwärzten Gesichtern als "The Two Real Coons" auf. Sie 

galten als die erfolgreichsten schwarzen Unterhalter jener Zeit und bekamen 

bessere Gagen als die meisten weißen Show-Stars. Wie er in dem Lied "Oh! 

Lawdy" die Pointen setzt und welche artikulatorischen Techniken er dabei 

verwendet, kann nur von einem Standpunkt richtig beurteilt werden, dem der 

Jazzgesang voll vertraut ist.  

 

    Archeophone ARCH 5002: Bert Williams. His Final Releases, 1919-1922.  

    Kommentar: M.Hennessey, R.Martin. St.Joseph, IL 2004. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: M.Rainey 

04. TITEL: "Prove it on me Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ma Rainey and her Tubjug Washboard Band, 1928 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1302 Nr.22 

    ZEIT: 2.39 

 

    Ma Rainey: Gesang 

    Herman Brown: Kazoo, Washboard 

    Martell Pettiford: Banjo 

    Carl Reid: Jug 

 

    Die Gesangspraktiken der "klassischen" Blussängerinnen der 1920er Jahre  

dienten dazu, um die musikalische Bedeutung des Begriffes "hot" zu  

illustrieren. Ma Rainey ist neben Bessie Smith die hervorragendeste  

Vertreterin dieser Stilrichtung. Es ist noch immer nötig, darauf 

hinzuweisen,  

daß der auf Schallplatten dokumentierte Blues der 1920er Jahre "klassisch"  

genannt wird, weil er vom Jazz aus seinen Namen bekam. Seine Eifersuchts- 

und  

Herzbrechstücke zugen den schwarzen Mittelstand an. Seine Zeit endete  

einerseits durch die Entwicklung des Jazz in der zweiten Hälfte der 20er  

Jahre, andererseits durch die wirtschaftlichen Turbulenzen, die der  

Börsenkrach von 1929 nach sich zog. 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1301.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent L'Histoire du Jazz vocal 1911-1940. o.O. 2004. 02: 1927-1928 

 

 

***************************************************************************

**** 
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    KOMPONIST: J.Schall, J.K.Jerome 

05. TITEL: "Born to love" 

    ENSEMBLE und JAHR: Billie Holiday and her Orchestra, 1937 

    CODE und LABEL: ND 230; Frémeaux FA 154-1 Nr.15 

    ZEIT: 2.38 

 

    Billie Holiday: Gesang 

    Buck Clayton: Trompete 

    Edmond Hall: Klarinette 

    Lester Young: Tenorsaxophon 

    James Sherman: Klavier 

    Freddie Green: Gitarre 

    Walter Page: Baß 

    Jo Jones: Schlagzeug 

 

    Der Gesangsstar der 1930er Jahre im Jazz war Billie Holiday (1915-

1959).  

Die Mittel, die sie für ihren Gesang einsetzte, waren verhaltener als die 

der  

Bluessängerinen in den 20er Jahren, und sie legte Wert darauf, daß ihre  

Vokalarbeit als Teil des Ensembles aufgefaßt wurde. Sie ließ sich nicht im  

traditionellen Sinn "begleiten", sondern wollte eine Musikerin unter andern  

sein. Nichtsdestotrotz zeigt auch ihre Stimme alle Kennzeichen der  

Hot-Intonation. Sie setzt sie nur damenhafter ein als die älteren  

Bluessängerinnen, denen die Herkunft aus den Honky Tonks noch anzumerken 

war. 

 

    Frémeaux et Associés FA 154: Intégrale Billie Holiday Lester Young  

    1937-1946. Kommentar: A.Gerber, Ch.Bonnet. Vincennes 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: R.Charles 

06. TITEL: "Hallelujah I love him so" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ella Fitzgerald with Bill Doggett, ? 

    CODE und LABEL: --; Verve EPVV 5228 B/1 

    ZEIT:  

 

    Ebenfalls im Swing wurzelt Ella Fitzgerald, die 1918 geboren wurde. Sie  

hat eine eher kleine, mädchenhafte Stimme, doch einen Stimmumfang von drei  

Oktaven. Obendrein hat sie eine besondere Begabung, andere Sängerinnen (und  

Sänger) nachzuahmen und auch Jazzistrumente zu imitieren. Allein daran ist  

schon zu erkennen, daß sie die Hot-Intonation vollendet beherrschte. Im 

Lauf  

ihrer Karriere switchte sie zwischen Jazz und Commercials hin und her, doch  

letzten Endes ist sie die letzte der "großen" Jazz-Diven, denn ab den 

1950er  

Jahren intellektualisierte sich der Jazz so sehr, daß Sänger und 

Sängerinnen  

nur mehr eine Nebenrolle spielen kommten. 

 

    Verve EPVV 5228: Ella Fitzgerald with Bill Doggett: "Rhythm is my  

    business". o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Son House 

07. TITEL: "Low Down Dirty Dog Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Son House, 1942 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder 1825-2 Nr.14 
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    ZEIT: 5.03 

 

    Die allgeimen bekannten Jazzsängerinnen wurden in der Reihenfolge voran  

gestellt, um die Erwartungen, die der Titel der Sendung erweckt, zu  

befriedigen. Die Wurzeln der Hot-Intonation liegen jedoch in Stilen, die  

zumindest heute nicht mehr zum eigentlichen Jazz gezählt werden, nämlich im  

sogenannten "Country Blues" und im Gospel Song. An der Benennung "Country  

Blues" stimmt, daß seine Sänger am Land und in den Kleinstädten ihre  

ursprünglichen Wirkungsstätten hatten und erst mit der Massenabwanderung 

der  

Schwarzen in die Großstädte des Nordens mitgerissen wurden, wo sich das  

Repertoire des Blues bald änderte und sie selbst in der Versenkung  

verschwanden, soferne sich nicht zu den wenigen gehörten, welche die  

Umstellung auf die neuen Situationen schafften. Falsch ist die Bezeichnung  

"Country Blues" insofern, als sie vor dem Hintergrund des "klassischen" 

Blues  

geprägt wurde, der in Wirklichkeit eine Mode der 20er Jahre war. 

 

    Rounder records CD 1825: Deep River of Song. Mississippi: The blues  

    lineage. Musical geniuses of the fields, levees and jukes. Aufnahmen  

    1936-1942: J.A.Lomax u.a. Kommentar: D.Evans. Cambridge Mass. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

08. TITEL: "I'll go" 

    ENSEMBLE und JAHR: The Spirit of Memphis, ? 

    CODE und LABEL: --; Vogue LD 073 B/1 

    ZEIT:  

 

    Noch stärker als im Blues äußert sich die Hot-Intonation im Gospel 

Song,  

da dieser keine weltlichen Musikbedürfnisse zu befriedigen hat, sondern der  

Steigerung der religiösen Intensität dient. Alle affektiven Wirkungen 

dieser  

Gesangstechnik kommen hier ungebremst zum Tragen. "The Spirit of Memphis", 

ein  

Quartett, führt die Gesangsweise in Reinkultur vor. Die Aufnahme stammt aus  

den 1950ern. Trotzdem es sich um ein Quartett handelt, hat es nichts von 

der  

musikalischen Verspieltheit etwa eines "Golden Gate Quartett", sondern es  

bleibt voll und ganz dem Ernst des Gospel Songs verhaftet. Wie sein Name 

sagt,  

stammt es auch aus Memphis in Tennessee, einem Zentrum "schwarzer" 

Musikalität. 

 

    Vogue LD 073: Disques Vogue. Negro Spirituals. The Spirit of Memphis  

    Quartet. Paris o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

09. TITEL: "Lucille" 

    ENSEMBLE und JAHR: Little Richard und Band, ? 

    CODE und LABEL: --; Success 208110 A/7 

    ZEIT: 2.15 

 

    Nicht nur im eigentlichen Jazz, sondern auch im Rock and Roll ist die  

Hot-Intonation üblich, zumindest bei den "schwarzen" Interpreten. Ray 

Charles  
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war der Wegbereiter für diese Art zu singen, doch war anscheinend die Zeit  

dafür reif, denn er fand sofort Gesinnungsgenossen, die sich ebenfalls beim  

Stil des Gospel Songs bedienten. Little Richard gehörte dazu, der in 

"Lucille"  

den hot style geradezu karrikiert. 

 

    Success 208110: Rock 'n' Roll Forever vol.3. o.O. 1986. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

10. TITEL: "Proud Mary" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ike and Tina Turner, ? 

    CODE und LABEL: --; EMI America CDP 7 46599 2 Nr.11 

    ZEIT: 4.55 

 

    Ende der 1960er, Anfang der 1970er Jahre war Tina Turner eine  

Paradeinterpretin der Hot-Intonation. Am Beginn von "Proud Mary" spricht 

sie  

eine Art Einleitung. Hier ist zu hören, welche Stimmregister ihr zur 

Verfügung  

stehen. Die Hot-Intonation entsteht keinesfalls dadurch, daß die 

Sängerinnen  

und Sänger nicht anders können, sondern sie ist gewollt und wird bewußt  

eingesetzt. 

 

    EMI America CDP 7 46599 2: The best of Ike and Tina Turner. Kommentar:  

    A.Warner. Hollywood CA 1987. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA III: Hot-Gesang in der Welt 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

11. TITEL: "Sae T'aryong" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sin Kwaedong mit Ensemble, 1964 

    CODE und LABEL: --; Lyrichord LLST 7211 A/4 

    ZEIT:  

 

    Sin Kwaedong: Gesang, Komungo 

    Han Ilsup: Changgo 

 

    Die Techniken, welche die Hot-Intonation ausmachen, finden sich nicht 

nur  

im Jazz, sondern auf allen Kontinenten, natürlich nur in Musikschichten, 

die  

nicht vom Belcanto-Gesang angekränkelt sind. In diesem erzählenden Lied aus  

Korea, das in Form einer Tierfabel von einer verlorenen Schlacht berichtet,  

benützt der Sänger Sin Kwaedong alle Elemente der Hot-Intonation. Daß es 

sich  

nicht um Jazz handelt, ist weniger seiner Stimmgebung als dem Melorhythmus  

seines Gesanges anzumerken. Auch die Instrumentalbegleitung auf der Zither  

Komungo und der Sanduhrtrommel Changgo ist nicht jazzmäßig. 

 

    Lyrichord LLST 7211: Korean social and folk music. Aufnahmen 1964 und  

    Kommentar: J.Levy. New York o.J. 

 

***************************************************************************

**** 
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    KOMPONIST: Traditionell 

12. TITEL: "Pendant le cortège nuptial" 

    ENSEMBLE und JAHR: Radu Titsa und Ensemble, 1980-1981 

    CODE und LABEL: CM 801; CDM LDX 74846 B/2 

    ZEIT: 4.50 

 

    Radu Titsa: Gesang, Violine 

    Ilie-Alecu Martinescu: Tsambal 

    Anonym: Akkordeon 

 

    Auf völlig andere Weise, aber auch mit den eindeutigen Kennzeichen, die  

für die Hot-Intonation typisch sind, singt der Sänger und Violinspieler 

Radu  

Titsa während einer Hochzeitsprozession. Er macht vor allem von den  

mikrotonalen Veränderungen Gebrauch, die dem Gesang einen freischwebenden  

Charakter geben, der mit temperierten Noten überhaupt nicht einzufangen 

ist.  

Auf die unterschwelligen Gemeinsamkeiten von rumänischer Musik und Jazz 

haben  

schon mehrere Jazzforscher aufmerksam gemacht. 

 

    CDM-Le chant du monde LDX 74846: Collection du Centre National de la  

    Recherche scientifique et de Musée de l'Homme. Ballades et fetes en  

    Roumanie. Aufnahmen 1980-1981 und Kommentar: B.Lortat-Jacob, J.Bouet.  

    Paris 1985. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

13. TITEL: "Bako" 

    ENSEMBLE und JAHR: Gruppe Hassan Danlado, 1963 

    CODE und LABEL: --; OCORA OCR 15 B/2 

    ZEIT: 3.14 

 

    Selbstverständlich gibt es die Hot-Intonation auch in Afrika. Ein 

Beispiel  

dafür stammt von den Hausa aus Niger. Hassan Danlado, der Vorsänger der  

Gruppe, macht vor allem von den Tontrübungen Gebrauch, doch auch er 

verwendet  

mikrotonale Verschiebungen der Töne. Der Frauenchor, der ihn begleitet, 

singt  

jedoch im Sinn der sudanischen Musik "rein". Mit dieser Aufnahme ließe sich  

unter Umständen eine Beziehung zu Amerika herstellen. Niger gehörte zum  

französischen Einflußbereich, der schließlich in eine Kolonie mündete, doch  

war das schon nach der Zeit des Sklavenhandels. Als das Louisiana Territory  

noch französisch war, wurden dort Sklaven aus dem Sudan angesiedelt. Ihre  

Gesangspraktiken lebten im den späteren Staaten Mississippi und Louisiana  

weiter. Es ist nicht ausgeschlossen, daß der Urprung der Hot-Intonation im  

Sudan zu suchen ist. 

 

    OCORA OCR 20: Niger. La musique des Griots. Aufnahmen 1963 und 

Kommentar:  

    T.Nikiprowetzky. o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA IV: Kein Hot-Gesang bei Schwarzen 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

14. TITEL: "Guitare" 
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    ENSEMBLE und JAHR: ?, ? 

    CODE und LABEL: ADE 670; BUDA 92572-2 Nr.3 

    ZEIT: 3.17 

 

    Im übrigen ist es nicht so, daß in Afrika durchwegs "hot" intoniert 

wird.  

In Zentralafrika herrschen vollkommen andere Töne. Der ungenannte Sänger 

aus  

der Ethnie der Songye in der Demokratischen Republik Kongo hat zwar kein  

europäisches Timbre in der Stimme, aber er singt auch nicht "hot". 

Obendrein  

ist der Gehörseindruck seines Gesanges bei der Aufnahme durch Echo 

eingefärbt  

worden, was abstrahiert werden muß. Zwischen dem Sudan und Zentralafrika  

bestehen in musikalischer Hinsicht tiefgreifende Unterschiede, die den 

meisten  

Europäern und US-Amerikanern nicht bewußt sind. Der Sudan ist von älteren  

orientalischen Einflüssen gefärbt und die Musik ist dort überwiegend  

einstimmig, während in Zentralafrika uneingeschränkt die Bantu-Kultur 

herrscht  

und die Musik mehrstimmig (polyphon) ist. 

 

    BUDA records 92572-2: Musique du monde. Petites musiques du Zaire.  

    Aufnahmen o.J. und Kommentar: K.Zabana. Paris o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: G.Martínez 

15. TITEL: "Elena la Cumbanchera" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sierra Maestra, ? 

    CODE und LABEL: BM 720; BMG 74321 42858-2 Nr.3 

    ZEIT: 5.01 

 

    Auch auf den Antillen, wo überwiegend Sklaven aus Zentralafrika  

angesiedelt wurden, gibt es keine Hot-Intonation. Als Beleg mag "Elena la  

Cumbanchera" der Gruppe "Sierra Maestra" dienen. Wie der Name erkennen 

läßt,  

stammt das Ensemble aus dem östlichsten Teil Kubas und ist so "schwarz" wie  

alle "Schwarzen" in Amerika, d.h. mehr oder weniger mulattisiert. Nun 

könnte  

eingewendet werden, daß sich in dieser Musik ein starker spanischer Einfluß  

auswirkt, der der Hot-Intonation feindlich ist. Das stimmt nicht, denn die  

älteren Flamenco-Sänger machen vom vollen Repertoire der Hot-Intonation  

Gebrauch, und auch der kastilischen Volksmusik sind solche Ausdruckmittel  

nicht fremd. Die Tendenz zur Vermeidung von Hot-Effekten geht in Kuba eher  

auf afrikanische als auf spanische Wurzeln zurück. 

 

    BMG 74321 42858 2: Sierra Maestra. Coco Mai Mai. Aufnahmen 1997?: 

EGREM.  

    o.O. 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

16. TITEL: "Mi Ropa" 

    ENSEMBLE und JAHR: Dimensión Costeña, 2004 

    CODE und LABEL: --; M ntica Waid Vol.2 Nr.6 

    ZEIT: 3.09 

 

    Auch in anderen Teilen der Karibik ist die Hot-Intonation unbekannt. 

Die  
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Gruppe "Dimensión Costeña", die in Puerto Cabezas an der Atlantikküste von  

Nikaragua ihren Sitz hat, interpretiert den Titel "Mi Ropa" mit intensiven  

karibischen Rhythmus, aber ohne Hot-Effekte. Auch in diesen Gegenden wurden  

Sklaven aus Zentralafrika angesiedelt. Es scheint so, daß die Polyphonie  

zentralafrikanischer Prägung glatte Stimmen bevorzugt, denn bei 

mehrstimmigem  

Gesang wirkt die Hot-Intonation störend, während sie in der einstimmigen  

sudanischen Musik eine Bereicherung darstellt. 

 

    M ntica Waid o.N.: Music from the Caribbean Coast of Nicaragua. 

Dimensión  

    Costeña Vol.2. Miami 2004. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA V: Hot-Intonation auf Instrumenten 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

17. TITEL: "Tiger Rag" 

    ENSEMBLE und JAHR: Original Dixieland Jazz Band, 1918 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1201 Nr.12 

    ZEIT: 3.05 

 

    Nick LaRocca: Kornett 

    Eddie Edwards: Posaune 

    Larry Shields: Klarinette 

    Henry Ragas: Klavier 

    Tony Sbarbaro: Schlagzeug 

 

    Die Hot-Intonation auf Instrumenten beginnt mit dem "Tiger Rag" von der  

Original Dixieland Jazz Band, von der behauptet wird, daß sie mit dem 

"Livery  

Stable Blues" die erste Jazzaufnahme in der Geschichte der 

Tonträgerindustrie  

machte. Wie der "Tiger Rag" zeigt, setzen die Mannen um Nick LaRocca die  

Hot-Intonation vor allem für komische Effekte ein. Es scheint Weißen schwer 

zu  

fallen, solche Spielmanieren ernst zu nehmen und auch ernst zu verwenden. 

Es  

mußten erst Generationen von Weißen kommen, die sich stärker in die  

Ausdrucksweise "schwarzer" Musik einleben konnten, um der Hot-Intonation 

mehr  

als kabarettistische Effekte abzugewinnen. 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o.O. 2002. 01: 1898-1925 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: J.Oliver 

18. TITEL: "Canal Street Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Orchester King Oliver, 1923 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1201 Nr.16 

    ZEIT: 2.25 

 

    King Oliver, Louis Armstrong: Kornett 

    Honoré Dutrey: Posaune 

    Johnny Dodds: Klarinette 

    Lil Hardin: Klavier 

    Bud Scott: Banjo 
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    Baby Dodds: Schlagzeug 

 

    Der "Canal Street Blues" vom Orchester King Oliver ist dagegen ein  

Musterbeispiel für Hot-Intonation, wie sie fern aller Komik verwendet wird.  

Das Klarinettensolo von Johnny Dodds zeigt paradigmatisch die mikrotonalen  

Veränderungen, die dieses Instrument weniger leicht hergibt als die  

Blechblasinstrumente. Man stelle sich die Aufnahme vor, daß sie in einer 

Weise  

gespielt wird, wie sie geschulte Europäer spielen. Sie wäre vollkommen 

leer.  

Erst durch die Hot-Intonation bekommt sie jenes quicklebendige Flair, das 

sie  

immer wieder hörenswert macht, auf wenn schon 85 Jahre seit ihrer Aufnahme  

vergangen sind. 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o.O. 2002. 01: 1898-1925 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: E.K.Ellington, B.Miley 

19. TITEL: "Black an Tan Fantasy" 

    ENSEMBLE und JAHR: Orchester Duke Ellington, 1927 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1202 Nr.22 

    ZEIT: 3.05 

 

    Louis Metcalfe, Bubber Miley: Trompete 

    Joe Nanton: Posaune 

    Otto Hardwicke: Altsaxophon 

    Rudy Jackson: Klarinette, Tenorsaxophon 

    Harry Carney: Baritonsaxophon 

    Duke Ellington: Klavier 

    Fred Guy: Banjo 

    Wellman Braud: Baß 

    Sonny Greer: Schlagzeug 

 

    Der Jungle Style des Orchesters von Duke Ellington ist in Zusammenhang 

mit  

seinem Engagement im Cotton Club von 1927-1931 zu verstehen, in der  

Zwischenkriegszeit einer der bekanntesten Nachtklubs von Harlem, wo sich 

die  

Größen der Finanz-, Halb- und Unterwelt trafen, die sich den Besuch 

derartiger  

Etablissements leisten konnten. Der Cotton Club beschäftigte ausschließlich  

schwarze Entertainer, jedoch nicht aus sozialer Fürsorge, sondern um das 

von  

der African Craze geprägte Bild der "Schwarzen" in Szene zu setzen. Wie 

dieses  

beschaffen war, läßt ein Titel wie die "Black an Tan Fantasy" vom Jahr 1927  

erkennen. Die durch Dämpfer und andere Tricks der Tonmanipulation erzielten  

Growl-Effekte der Blechbläser erzeugen die akustische Kulisse des 

Fremdartigen  

und Unheimlichen, von der mühelos auf die adäquaten visuellen Darbietungen  

geschlossen werden kann. Musikalisch handelt es sich um eine Anbiederung an  

Obsessionen der weißen Gesellschaft, wie sie derart unverfroren im 

Jazzmilieu  

nur selten zu finden ist. Ellington und seine Musiker mögen sich damit  

finanziell über schwierige Jahre hinweg geholfen haben - der haut go–t ist  

dennoch penetrant. 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o.O. 2002. 02: 1926-1927 
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***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: R.Steward 

20. TITEL: "Solid Old Man" 

    ENSEMBLE und JAHR: Rex Steward und Ensemble, 1939 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1207 Nr.18 

    ZEIT: 3.02 

 

    Rex Steward: Kornett 

    Barney Bigard: Klarinette, Schlagzeug 

    Django Reinhardt: Gitarre 

    Billy Taylor: Baß 

 

    Rex Steward, der zur Mannschaft Ellingtons gehörte, war ein Meister der  

Half-Valve-Technik, bei der mit nur halb gedrückten Ventilen die Dirty 

Tones  

erzeugt werden. Die Aufnahme von "Solid Old Man" wurde 1939 in Paris  

eingespielt, weshalb auch Django Reinhardt zur Besetzung gehört. Dieser 

Titel  

ist ein Beweis, daß Dirty-Tones und Hot-Intonation in keiner Weise mit  

ausufernder Lustigkeit und grellen Selbstdarstellungsbedürfnissen der 

Musiker  

verbunden sein müssen. Die kammermusikalische Verhaltenheit der Aufnahme 

ist  

kaum zu überbieten. 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o.O. 2002. 07: 1938-1939 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: A.Dubin, V.Herbert 

21. TITEL: "Indian Summer" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sidney Bechet und Ensemble, 1940 

    CODE und LABEL: --; RCA LPM 9885 A/3 

    ZEIT:  

 

    Bei den Saxophonisten stehen stärker die mikrotonalen Abwandlungen des  

Tones im Vordergrund und weniger die Eintrübungseffekte, wie sie die  

Blechbläser mit ihren Growl-Techniken verwenden. Sidney Bechet war der 

erste  

und auf langehin der einzige ernst zu nehmende Sopransaxophonist, denn 

dieses  

Instrument wurde erst in der zweiten Hälfte der 1950er Jahre "modern". 

Bechet  

spielte es jedoch schon in der Weise, wie es die Saxophonisten in der 

Frühzeit  

des moderen Jazz benützten, indem er die die Zwischentöne maximal 

ausnützte,  

welche die Saxophone insgesamt besser hergeben als die Klarinette. 

 

    RCA LPM 9885: Golden Treasury of Jazz Vol.I. Sidney Bechet and his New  

    Orleans Feetwarmers. Aufnahmen 1932-1941. Kommentar: W.Hofstede Crull.  

    o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: J.Green, E.Heyman, R.Sour, F.Eyton 

22. TITEL: "Body and Soul" 
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    ENSEMBLE und JAHR: Coleman Hawkins mit Ensemble, 1939 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1208 Nr.6 

    ZEIT: 3.00 

 

    Tommy Lindsay, Joe Guy: Trompete 

    Earl Hardy: Posaune 

    Jackie Fields, Eustis Moor: Altsaxophon 

    Coleman Hawkins: Tenorsaxophon 

    Gene Rodgers: Piano 

    William O.Smith: Baß 

    Arthur Herbert: Schlagzeug 

 

    Coleman Hawkins, der meistgenannte Tenorsaxophonist der 1930er Jahre,  

machte von seinem Instrument in der selben Weise Gebrauch wie Sidney 

Bechet,  

nur gemäßigter, wie es dem Swing-Stil entsprach. Seine Paradenummer war 

"Body  

and Soul", die hier in einer Aufnahme aus dem Jahr 1939 gespielt wird. Wenn  

ein Unterschied zu Bechet konstruiert werden soll, dann macht Hawkins 

stärker  

vom Vibrato Gebrauch und weniger von der Mikrotonalität. Dabei handelt es 

sich  

allerdings nur um graduelle Unterschiede, die sich bei anderen Aufnahmen  

anders darstellen würden. 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o.O. 2002. 08: 1939-1940 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Ch.Parker 

23. TITEL: "Now's the time" 

    ENSEMBLE und JAHR: Charlie Parker's Re Boppers, 1945 

    CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 046 II Nr.17 

    ZEIT: 3.15 

 

    Miles Davis: Trompete 

    Charlie Parker: Altsaxophon 

    Argonne Thornton: Klavier 

    Curley Russell: Baß 

    Max Roach: Schlagzeug 

 

    Im Bebop begannen die Jazzmusiker, die Hot-Intonation zurückzudrängen 

und  

eine neutrale Intonation zu bevorzugen. Nichtdestotrotz spielte Charlie  

Parker, der wichtigste Musiker am Beginn des modernen Jazz, ausgesprochen  

"hot". Es ist interessant, in dieser Nummer aus dem Jahr 1945 zuerst das  

Parker-Solo zu hören, und dann das Solo von Miles Davis, der schon damals  

ausgesprochen "cool" war. An dem Titel "Now's the time" wurde viel  

herumgerätselt, welche Zeit nach Meinung Parkers wofür gekommen war. Parker  

hat das Geheimnis mit ins Grab genommen. An einen Aufstand der "schwarzen"  

Massen dürfte er eher nicht gedacht haben. 

 

    Frémeaux et Associés FA 046: Birth of Be Bop. Wichita - New York.  

    1940-1945. Aufnahmen 1936-1945. Kommentar: A.Tercinet. Vincennes 1996. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: J.Coltrane 

24. TITEL: "Giant Steps" 

    ENSEMBLE und JAHR: John Coltrane und Ensemble, 1959 
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    CODE und LABEL: --; Atlantic 8122-72399-2 Nr.1 

    ZEIT: 4.43 

 

    John Coltrane: Tenorsaxophon 

    Tommy Flanagan: Klavier 

    Paul Chambers: Baß 

    Art Taylor: Schlagzeug 

 

    Nachdem der Cool Jazz und der West Coast Jazz mit in jeder Hinsicht  

"kühlen" Klangstrukturen die Jazzwelt eine Weile in Bann geschlagen hatte, 

kam  

aus New York die Gegenreaktion - der Hard Bop. Er legte das überschnelle 

Tempo  

ab, das die Beboper bevorzugt hatten, und wandte sich den "Wurzeln" des 

Jazz  

zu, ohne die harmonischen Errungenschaften des Bebop aufzugeben. Unter 

seinen  

Vertretern ist John Coltrane die herausragenste Persönlichkeit. Sein Titel  

"Giant Steps" verkörpert den Hard Bop voll und ganz und ist so "heiß" 

gespielt, 

wie ein Tenorsaxophon jemals im Jazz gespielt wurde. 

 

    Atlantic 8122-72399-2: John Coltrane. Giant Steps. Aufnahmen 1959: 

T.Dowd,  

    Ph.Iehle. Kommentar: N.Hentoff. New York 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditional 

25. TITEL: "Star Spangled Banner" 

    ENSEMBLE und JAHR: Jimi Hendrix und Ensemble, 1969 

    CODE und LABEL: --; Cotillion SD 3-500 F/2 

    ZEIT:  

 

    In den 1960er Jahren tat sich nicht nur im Jazz etwas, sondern auch im  

Rock 'n' Roll. Die Elektrogitarren, die bis dahin in Jazz und Rock 

verwendet  

wurden, waren weit von einer Hot-Intonation entfernt, doch dann kam Jimi  

Hendrix. Man mag zu dieser Musikersönlichkeit stehen, wie man will, doch es  

ist unbestreitbar, daß Hendrix im Spiel der Elektrogitarre einen Wendepunkt  

darstellt, der die Geschichte in eine Periode vor ihm und nach ihm 

einteilt.  

Was bis 1969 auf der Elektrogitarre geschah, war Rock, doch in diesem Jahr  

holte Miles Davis mit "Bitches Brew" die neuen Errungenschaften in seine 

Band,  

und seither hat die à la Hendrix gespielte Elektrogitarre auch im Jazz  

Heimatrecht. Jimi Hendriks ist mit dem Solo über die amerikanische  

Nationalhymne zu hören, die er auf dem Woodstock-Festival spielte. Er zieht  

dabei alle Register seines Könnens. 

 

    Cotillion records SD 3-500: Woodstock. Music from the original 

soundtrack  

    and more. Aufnahmen 1969: E.H.Kramer, L.Osborne. New York 1970. 

 

***************************************************************************

**** 

***************************************************************************

**** 

UNTERLEGBEISPIELE: 

 

    KOMPONIST: P.Bradford 

26. TITEL: "Crazy Blues" 
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    ENSEMBLE und JAHR: Mamie Smith mit Ensemble, 1920 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1301 Nr.4 

    ZEIT: 3.24 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1301.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent L'Histoire du Jazz vocal 1911-1940. o.O. 2004. 01: 1911-1927 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: L.Austun, A.Hunter 

27. TITEL: "Down Hearted Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Bessie Smith und Clarence Williams, 1923 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1301 Nr.5 

    ZEIT: 3.24 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1301.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent L'Histoire du Jazz vocal 1911-1940. o.O. 2004. 01: 1911-1927 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: I.Cox 

28. TITEL: "I've got the blues for Rampart Street" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ida Cox mit Ensemble, 1923 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1301 Nr.6 

    ZEIT: 2.45 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1301.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent L'Histoire du Jazz vocal 1911-1940. o.O. 2004. 01: 1911-1927 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: W.C.Handy 

29. TITEL: "St.Louis Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Louis Armstrong mit Orchester, 1929 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1303 Nr.23 

    ZEIT: 3.00 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1301.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent L'Histoire du Jazz vocal 1911-1940. o.O. 2004. 03: 1928-1930 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: E.K.Ellington 

30. TITEL: "Diminuendo and Crescendo in Blue" 

    ENSEMBLE und JAHR: Orchester Duke Ellington, 1937 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1206 Nr.9 

    ZEIT: 5.57 

 

    CDM-Le chant du monde 574 1201.10: André Francis et Jean Schwarz  

    présentent Les Trésors du Jazz 1898-1943. o.O. 2002. 06: 1937-1938 

 

***************************************************************************

**** 

 

Graz, im März 2008 
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   proto.110: Hot-Intonation   Seite 1 

 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: F.X.Gruber, J.Mohr 

01. TITEL: "Silent Night, Holy Night" 

    ENSEMBLE und JAHR: Mahalia Jackson with Orchestra, ? 

    CODE und LABEL: --; Philips 429 177 BE A/1 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: MacGimsey 

02. TITEL: "Shadrack" 

    ENSEMBLE und JAHR: Louis Armstrong with the Lyn Murray Chorus, 1938 

    CODE und LABEL: --; Brunswick 10 074 EPB B/2 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: H.Creamer, J.Turner Layton 

03. TITEL: "Oh! Lawdy" 

    ENSEMBLE und JAHR: Bert Williams und Orchester, 1919 

    CODE und LABEL: --; Archeophone ARCH 5002 Nr.1 

    ZEIT: 2.51 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: M.Rainey 

04. TITEL: "Prove it on me Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ma Rainey and her Tubjug Washboard Band, 1928 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1302 Nr.22 

    ZEIT: 2.39 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: J.Schall, J.K.Jerome 

05. TITEL: "Born to love" 

    ENSEMBLE und JAHR: Billie Holiday and her Orchestra, 1937 

    CODE und LABEL: ND 230; Frémeaux FA 154-1 Nr.15 

    ZEIT: 2.38 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: R.Charles 

06. TITEL: "Hallelujah I love him so" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ella Fitzgerald with Bill Doggett, ? 

    CODE und LABEL: --; Verve EPVV 5228 B/1 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Son House 

07. TITEL: "Low Down Dirty Dog Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Son House, 1942 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder 1825-2 Nr.14 

    ZEIT: 5.03 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditionell 

08. TITEL: "I'll go" 

    ENSEMBLE und JAHR: The Spirit of Memphis, ? 

    CODE und LABEL: --; Vogue LD 073 B/1 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: ? 

09. TITEL: "Lucille" 
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    ENSEMBLE und JAHR: Little Richard und Band, ? 

    CODE und LABEL: --; Success 208110 A/7 

    ZEIT: 2.15 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: ? 

10. TITEL: "Proud Mary" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ika and Tina Turner, ? 

    CODE und LABEL: --; EMI America CDP 7 46599 2 Nr.11 

    ZEIT: 4.55 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditionell 

11. TITEL: "Sae T'aryong" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sin Kwaedong mit Ensemble, 1964 

    CODE und LABEL: --; Lyrichord LLST 7211 A/4 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditionell 

12. TITEL: "Pendant le cortège nuptial" 

    ENSEMBLE und JAHR: Radu Tita und Ensemble, 1980-1981 

    CODE und LABEL: CM 801; CDM LDX 74846 B/2 

    ZEIT: 4.50 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditionell 

13. TITEL: "Bako" 

    ENSEMBLE und JAHR: Gruppe Hassan Danlado, 1963 

    CODE und LABEL: --; OCORA OCR 15 B/2 

    ZEIT: 3.14 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditionell 

14. TITEL: "Guitare" 

    ENSEMBLE und JAHR: ?, ? 

    CODE und LABEL: ADE 670; BUDA 92572-2 Nr.3 

    ZEIT: 3.17 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: G.Martínez 

 

15. TITEL: "Elena la Cumbanchera" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sierra Maestra, ? 

    CODE und LABEL: BM 720; BMG 74321 42858-2 Nr.3 

    ZEIT: 5.01 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: ? 

16. TITEL: "Mi Ropa" 

    ENSEMBLE und JAHR: Dimensión Costeña, 2004 

    CODE und LABEL: --; M ntica Waid Vol.2 Nr.6 

    ZEIT: 3.09 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditionell 

17. TITEL: "Tiger Rag" 

    ENSEMBLE und JAHR: Original Dixieland Jazz Band, 1918 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1201 Nr.12 

    ZEIT: 3.05 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: J.Oliver 
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18. TITEL: "Canal Street Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Orchester King Oliver, 1923 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1201 Nr.16 

    ZEIT: 2.25 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: E.K.Ellington, B.Miley 

19. TITEL: "Black an Tan Fantasy" 

    ENSEMBLE und JAHR: Orchester Duke Ellington, 1927 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1202 Nr.22 

    ZEIT: 3.05 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: R.Steward 

20. TITEL: "Solid Old Man" 

    ENSEMBLE und JAHR: Rex Steward und Ensemble, 1939 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1207 Nr.18 

    ZEIT: 3.02 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: A.Dubin, V.Herbert 

21. TITEL: "Indian Summer" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sidney Bechet und Ensemble, ? 

    CODE und LABEL: --; RCA LPM 9885 A/3 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: J.Green, E.Heyman, R.Sour, F.Eyton 

22. TITEL: "Body and Soul" 

    ENSEMBLE und JAHR: Coleman Hawkins mit Ensemble 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1208 Nr.6 

    ZEIT: 3.00 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Ch.Parker 

23. TITEL: "Now's the time" 

    ENSEMBLE und JAHR: Charlie Parker's Re Boppers, 1945 

    CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 046 II Nr.17 

    ZEIT: 3.15 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: J.Coltrane 

24. TITEL: "Giant Steps" 

    ENSEMBLE und JAHR: John Coltrane und Ensemble, 1959 

    CODE und LABEL: --; Atlantic 8122-72399-2 Nr.1 

    ZEIT: 4.43 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: Traditional 

 

25. TITEL: "Star Spangled Banner" 

    ENSEMBLE und JAHR: Jimi Hendrix und Ensemble, 1969 

    CODE und LABEL: --; Cotillion SD 3-500 F/2 

    ZEIT:  

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: P.Bradford 

26. TITEL: "Crazy Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Mamie Smith mit Ensemble, 1920 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1301 Nr.4 

    ZEIT: 3.24 

***************************************************************************

**** 
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    KOMPONIST: L.Austun, A.Hunter 

27. TITEL: "Down Hearted Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Bessie Smith und Clarence Williams, 1923 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1301 Nr.5 

    ZEIT: 3.24 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: I.Cox 

28. TITEL: "I've got the blues for Rampart Street" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ida Cox mit Ensemble, 1923 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1301 Nr.6 

    ZEIT: 2.45 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: W.C.Handy 

29. TITEL: "St.Louis Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Louis Armstrong mit Orchester, 1929 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1303 Nr.23 

    ZEIT: 3.00 

***************************************************************************

**** 

    KOMPONIST: E.K.Ellington 

30. TITEL: "Diminuendo and Crescendo in Blue" 

    ENSEMBLE und JAHR: Orchester Duke Ellington, 1937 

    CODE und LABEL: --; CDM 574 1206 Nr.9 

    ZEIT: 5.57 

***************************************************************************

**** 

 

 

 

 


