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proto.080: Klezmer
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THEMA I: Spuren des Klezmer im Jazz
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01. ARTIE SHAW: "Nightmare"........eei it teneeeennnn Jazz forever CD 67037 Nr.7
02. EDMOND HALL: "Celestial EXpPress" .. ...ieeeeeeeeenneens Blue Note B 6505 K A/5
03. BENNY GOODMAN: "That's a plenty" . ..o inneennnn Affinity AFS 1018 B/3
04. NAFTULE BRANDWINE: "Oy Tate s'iz gut"................ Arhoolie CD 7034 Nr.17
05. MEZZ MEZZROW: "Everybody loves my baby"..... His Master's Voice DLP 1110 B/1
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THEMA II: Orientalisierung der Klarinette
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06. MAX LEIBOWITZ: "Yiddish Chusedel"....... ... enn.. Arhoolie CD 7034 Nr.5
07. SAFFET GUNDEGER: "Rast TaksSim™. ...t innennennennn Aras L.P. 3534 B/5
08. KRIM-TATAR ORKIESTRA: "Beym Odaman'..........eeieeeeeennenns Yazoo 7007 Nr.25
09. NAFTULE BRANDWEIN: "Der Heisser" ... ... enennennnn Rounder CD 1127 Nr.1l1l
10. MOSHE BERLIN: "T'hies ha-meysim"................ Ethnic Folkways FE 4209 A/8
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THEMA III: Nigunim
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11. HUNGARIAN GROUP: "Nigunim"..........tiiiiiiiennnnnnnn Westminster W 9811 A/6
12. BOIBRIKER KAPELLE: "Ch'sidishe Nigunim"............... Arhoolie CD 7034 Nr.9
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THEMA IV: Rumd@nische Spuren
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13. CIOCIRILA: "Doina si Hora"......oeeeoeioeeonennn. Electrecord ST-EPE 0306 B/2
14. DAVE TARRAS: "Dodna" .. ... iieennnnnn Global village CD 105 Nr.10
15. ARTIE SHAW: "Concerto for Clarinet Part 2".............. RCA EPBT 1020-1 B/1
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THEMA V: Ostjudische Lieder
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16. BENJAMIN KHAIATAUSKAS: "Reizele" ...ttt ieeieeeennn CDM LDX 74438 A/3
17. BENNY GOODMAN: "Bei mir bist du schen"................. Philips B 7001 L C/6
18. SOPHIE TUCKER: "My Yiddiche Momme"..........cceueenn.. Frémeaux FA 025 II Nr.l
19. EHEPAAR ZUCKERBERG: "Rezitativ aus SULAMITH"......... Frémeaux FA 025 I Nr.8
20. RENEE FLEMING: "Summertime" ... ...t neeenennennns Decca 460 567-2 Nr.4
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THEMA VI: Annaherung an den Jazz
R SRS b 2 dh b b S Sb b 2 db b b db S b 2 dh b b db Sb b b dh b b dh Sh b dh S b JE Sh b db b b dh Sb b b db Ib b S Ih b db Sb b d Sb b db I b d Sh b db b I J db b db b 4

21. JOSEPH MOSKOWITZ: "Operatic Rag"......iiiiiiiiennnnn. Rounder CD 1126 Nr.5
22. TED LEWIS: "Medley Fox Trot" .. ..ttt tinenenennns Frémeaux FA 025 II Nr.5
23. JEAN GOLDKETTE: "Clementine . . ...ttt ineeeenneeennnnnnn Joker SM 3561 A/3
24. IRVING MILLS: "Railroad Man. . ... iieeteeeneeeeneennnns Coral 94 256 A/1
25. WOODY HERMAN: "Early Autumn".......ceuiiiiteennneeeenns Capitol B2-98453
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26. ALEXANDER OLSHANETSKY: "Ein Kik af dir"............... Rounder CD 1089 Nr.12
27. ABE SCHWARTZ: "Tantz a Freilachs"........iiiiiieeeennn. Rounder CD 1089 Nr.13
28. JOSEF SOLINSKI: "Orientalische Motive II"............. Rounder CD 1089 Nr.14
29. KANDEL'S ORCHESTRA: "A laibediga Honga"............... Rounder CD 1089 Nr.15
30. MISHKA ZIGANOFF: "Odessa Bulgar".......oeeieeeeeeeennnn Rounder CD 1089 Nr.1l6
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Immer schon und heute mehr denn je wird der Jazz als der musikalische
Ausdruck der Afroamerikaner betrachtet, wobei die Betonung weniger auf
AMERIKANER als auf AFRO liegt. Ohne daB der Umstand ausgesprochen werden



miibte, wird suggeriert, der Jazz hatte auBer der Hautfarbe der Afroamerikaner
und ihrem Temperament irgendetwas mit Afrika zu tun. Wer der Sendereihe bisher
gefolgt ist, der hat erkannt, daR der EinfluB Afrikas auf den Jazz gegen Null
tendiert. Wenn dagegen bei dem Wort AFROAMERIKANER das Hinterglied AMERIKANER
betont wird, dann ist der SchluB richtig. Der Jazz ist aus den Beriihrungen
geboren, welche die Afrikaner, die relativ bald zu Afroamerikanern mutierten,
mit der Musik der Master-Gesellschaft, also der WeilBen, mit oder gegen ihren
Willen hatten. Flir die daraus erwachsenden Traditionen der Afroamerikaner kam
Anfang des 20. Jahrhundert das Wort JAZZ in Gebrauch, das seither ein
Eigenleben fihrt.

Was in diesen Debatten nahezu unter den Tisch fallt, ist die Tatsache,
daB am Jazz von vorneherein auch WeiBe beteiligt waren. Der Gegensatz zwischen
SCHWARZ und WEISS deckt die Tatsache zu, daB der weile Anteil am Jazz nicht
homogen ist, genausowenig wie es der schwarze Anteil ist. Neben einer
generellen Angleichung an die Musizierpraktiken des Jazz kommt auf der weiBen
Seite ein Ton hinein, der aus Osteuropa stammt. Er diirfte allerdings nur fir
jene erkennbar sein, welche die osteuropadische Musik kennen, womit NICHT
Tschajkowski oder Prokofiev gemeint sind, sondern die sogenannte Volks- und
Unterhaltungsmusik des europdischen Ostens, und auch hier nicht die der
Russen, sondern jene der Interferenzrdume Litauen, Polen, WeiBruBland,
Rumé&nien, Moldavien und Ukraine, zuziiglich eines mehr oder minder groRen
Anteils an orientalischen Einflissen.

Dieser hinter allen Mitteln, die der Jazz bereitstellt, verborgene,
aber dennoch horbare osteuropdische Einfluf kommt nicht von ungefdhr in die
neu sich bildende Musik der Vereinigten Staaten. Musiker, deren Eltern
Ostjuden waren, bringen diese Einfliisse in den Jazz. Benny Goodman, der nur am
Anfang seiner Musikerkarriere auf Elemente der Musik seines Volkstums
zurlickgriff, und Artie Shaw, der seine musikalische Herkunft nie verleugnete,
sind die prominentesten Namen dieser Drift, allerdings keineswegs die
einzigen. Das Hauptinstrument beider war die Klarinette, und das geschah nicht
von ungefahr. Sie kamen aus einer Ensembletradition, die sich in Osteuropa im
19. Jahrhundert gebildet hatte, in der ersten H&lfte des 20. Jahrhunderts
durch die politischen Verhdltnisse nahezu ausgestorben war und heute, nachdem
das Volkstum, das diese Ensembletradition trug, verschwand, von der
Tontragerindustrie entdeckt wurde: KLEZMER.

Um kursierenden Pseudoetymologien von "Klezmer" entgegenzutreten: Der
Name ist jiddisch und besteht aus den hebrdischen Elementen "kejli", status
constructus "k'lej" = "Gefal, Gerat", und "zemer" = "Musik". Er bedeutet
wortlich "Musikinstrument", womit metonymisch auch die Spieler von
Musikinstrumenten, d.h. die Musiker, benannt werden (LANDMANN:179). Das
Jiddische hat zwar als Basis den Frankfurter Dialekt des 15. Jahrhunderts,
doch kann es beliebige Ausdriicke aus dem Hebrdischen bilden, das als
Sakralsprache erhalten blieb. Die jiddische Sprache entstand, nachdem das
polnische Konigsgeschlecht der Jagiellonen, das an der Wende vom Mittelalter
zur Neuzeit Osteuropa von Litauen bis zur Ukraine beherrschte, den Juden
Moglichkeiten zur Ansiedlung gab, die sich wegen der Verfolgungen aus
Mitteleuropa zuriickziehen wollten. Diese Juden waren nicht die einzigen in
Osteuropa. Neben ihnen gab es die Karder oder Karaimen, die einer &alteren
Version des mosaischen Glaubens anhingen und eine tirkische Sprache sprachen,
doch die Juden, die als die Bewohner des SCHTEDTELS (des Stadtchens) bekannt
wurden, waren diejenigen aus dem ehemaligen Mitteleuropa.

Als die Gebiete durch Eroberung unter die Herrschaft der russischen
Zaren kamen, hoérte die liberale Politik der Jagiellonen auf und die Juden
bekamen der Druck der russischen Orthodoxie zu splren. Als im Lauf des 19.
Jahrhunderts die Lage unertrdglich wurde und zu den staalichen Pressionen
Pogrome (russ. blutige Ausschreitungen gegen andere Nationalitaten, vor allem
gegen Juden) dazukamen, setzte eine Auswanderungswelle in die Vereinigten
Staaten ein, durch die der Grundstock der heutigen jidischen Bevdlkerung der
USA gelegt wurde. Nahezu alle Klezmer-Aufnahmen dieser Sendung wurden in den
Vereinigten Staaten eingespielt. Es gibt dort auch Pflegestadtten des
Jiddischen, doch insgesamt wirkt die dortige Atmosphare auf die jidische
Bevdlkerung assimilativ, d.h. sie gibt ihre angestammte Sprache auf und
gleicht sich dem Englischen an. Das geschieht nicht durch staatlichen Druck,



sondern durch die Erwerbsbedingungen, denen dort alle Nationalit&ten
ausgesetzt sind.

In Amerika treten auch unter den KLEZMORIM, wie KLEZMER im Plural
heilt, Verwerfungen auf, die keine Riickschliisse auf die Verh&ltnisse in
Osteuropa zulassen. Sowohl der Violinist und Orchesterleiter Abe Schwartz als
auch der Klarinettist Dave Taras haben in ihrem Repertoire und in ihrer
Spieltechnik eine Beziehung zur rumd@nischen Musik. Eine solche gab es auch
unter den Klezmorim im 19. Jahrhundert, doch war das eine Seitenlinie. Wie die
Musiker in WeiRrussland und der Ukraine spielten, dariilber sagen diese
Aufnahmen nichts aus. Die Musiker, die vor dem 2. Weltkrieg in den Vereinigten
Staaten die Klezmer-Tradition weitertrugen, waren nurmehr die Reste einer in
Osteuropa blihenden Kultur, die zuerst durch die gravierenden Veranderungen
der Lebensumstdnde zur Zeit der Stalin-Herrschaft und dann durch die
Judenverfolgungen unter den Nationalsozialisten vernichtet wurde. Die unter
der Marke KLEZMER agierenden Musiker nach dem 2. Weltkrieg pflegen einen
Revivalismus, dem kein authentisch inkulturiertes Volk mehr zu Seite steht.

Ein besonderes Problem bildet die Klezmer-Klarinette. Sie ist neben
der Violine die Tragerin orientalischen Einflusses, der sich in der
Klezmer-Musik auswirkt. Wahrend jedoch die Violine als Streichinstrument alte
orientalische Ankniipfungen hat, muBte fir die Klarinette eine orientalische
Spielweise geschaffen werden, da sie erst im Lauf des 19. Jahrhunderts in der
Unterhaltungsmusik "modern" wurde. Im 18. Jahrundert war sie nur der
Kunstmusik vorbehalten. Im Osmanenreich 1aBt sich dokumentarisch verfolgen,
wie sich die Blasmusik in der dritten Generation tiirkisiert. Der erste USTA-I
EVVEL (1. Kapellmeister des Gardeblasorchesters) im Osmanenreich war GIUSEPPE
DONIZETTI (1788-1856), der dltere Bruder des Opernkomponisten Gaetano
Donizetti. Sein Nachfolger war CALLISTO GUATELLI (1820-1899), und dessen
Schiiler und Nachfolger war MEHMET ALI BEY (1825-1895), welcher der berithmteste
tlirkische Klarinettist seiner Zeit war. Er gilt als Vater der tirkischen
Klarinettenschule, zu deren volkstiimlichen Ausl&ufern auch die
Klezmer-Klarinette gehort.

Der tlirkische Klarinettenstil verdra@ngte bei den osteuropdischen Juden
dltere Blasinstrument, vor allem die Oboen. Eine wichtige Vermittlerrolle
spielten dabei die Krymtschaken, die Juden des (ehemaligen) Krim-Chanates.

Die Turkvolker, die ndrdlich des Schwarzen Meeres siedeln, gehdérten Ende des
19. Jahrhunderts zwar langst zum russischen Zarenreich, doch rissen dadurch
die kulturellen Beziehungen zu Istanbul nicht ab. Besonders enge Beziehungen
zur Pforte hatten die Krim-Tataren, die mit den Wolga-Tataren zwar verwandt,
aber nicht identisch sind. Thr Chanat wurde 1443 im Zug des Zerfalls der
"Goldenen Horde" gegriindet, dem islamisierten Westen des Mongolenreichs. Im
Jahr 1475 wurde es von Sultan Mehmet II. erobert und stand fortan unter
osmanischer Oberhoheit, bis es im Jahr 1783 dem Zarenreich einverleibt wurde.
1921 wurde die Krimtatarische Autonome Sozialistische Sowjetrepublik
ausgerufen, die 1944 unter Deportation der Bevdlkerung nach Sibirien und
Mittelasien aufgeldst wurde. Die Krimtataren sind zwar nicht ausgestorben,
und sie siedeln heute - zumindest teilweise - wieder auf die Krim zurick.

Der betont melische, figurenreiche Klarinettenstil, der sich bei den
Klezmorim unter tlirkisch-krymtschakischem EinfluB bildete, 1&Bt sich bis in
den Jazz hinein verfolgen. Vor allem Artie Shaw griff immer wieder darauf
zurick. Bei Benny Goodman ist er in seinen frihen Aufnahmen deutlich zu horen.
Spater glich sich Goodman starker der Jazzphrasierung an, doch ein Ohr, das
den Unterschied der Klarinettenstile kennt, kann den Klezmer-Einflul
lebenslang in seinem Spiel hdéren. Doch nicht nur in den Jazz vor der Wende zum
Bebop sind Klezmerspuren verfolgbar, sondern sie scheinen auch in den modernen
Jazz hineinzuwirken. Die "melodische Intelligenz", wie sich Ekkehard Jost in
einem Gesprach einmal ausdriickte, die bei den "weiBen", genauer gesagt
judischen Saxophonisten der 40er und 50er Jahre splirbar wird, scheint noch
immer einen Klezmerhintergrund zu haben. Besonders ist hier der
Tenorsaxophonist Stan Getz zu nennen, dessen unerschdpflicher Melodienreichtum
im Jazz kaum seinesgleichen findet.
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THEMA I: Spuren des Klezmer im Jazz
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KOMPONIST: ?
0l. TITEL: "Nightmare"
ENSEMBLE und JAHR: Artie Shaw an his Orchestra, 27. 8. 1938
CODE und LABEL: --; Jazz forever CD 67037 Nr.7
ZEIT: 2.52

Arthur Jacob Arshawsky, geboren 1910 in New York und in Jazzkreisen besser
bekannt als Artie Shaw, begann seine Musikerkarriere 1925 als Altsaxophonist.
Ein Jahr spater wechselte er auf die Klarinette iiber, die fortan sein
Hauptinstrument blieb. 1936 grindete er sein erstes Orchester, das er aber
schon 1937 wieder aufldste. Sein ganzes weiteres Leben verbrachte er zwischen
kurzzeitig agierenden Orchestern und kleinen Gruppen. Der Klarinettenstil, den
er pflegte, sticht vom Stil schwarzer Klarinettisten durch eine merkwiirdige
Melodik und einen Reichtum an Tonverzierungen ab. Jazzfans sehen darin eine
Eigenart von Artie Shaw, iber die sie sich nicht weiter den Kopf zerbrechen.
Sollte dieser Stil wirklich nur eine Eigenart des Musikers sein?

Klarinette und Leitung: Artie Shaw

Trompete: Chuk Peterson, John Best, Claude Bowen
Posaune: George Arus, Russell Brown, Harry Rogers
Altsaxophon: George Koenig, Hank Freeman
Tenorsaxophon: Tony Pastor, Ronnie Perry

Klavier: Les Burness

Gitarre: Al Avola

BaR: Sig Weiss

Schlagzeug: Cliff Leeman

Jazz forever CD 67037: The best of Artie Shaw and his orchestra. Aufnahmen
1938-1941. o0.0. 2001.
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KOMPONIST: Meade Lux Lewis
02. TITEL: "Celestial Express"
ENSEMBLE und JAHR: The Edmond Hall Celeste Quartet, 5. 2. 1941
CODE und LABEL: --; Blue Note B 6505 K A/5
ZEIT: 3.49

Zum besseren Kontrast sei eine Aufnahme eines "schwarzen" Klarinettisten
dagegengesetzt, namlich von Edmond Hall (1901-1967), die nur drei Jahre spater
aufgenommen wurde als die Einspielung von Artie Shaw. Der Klarinettenstil
Halls wird durch die sehr ungewdhnliche Begleitung aus Celesta, Gitarre und
BaR besonders stark hervorgehoben. Abgesehen davon, daB er im Gegensatz zu
Shaw einen ausgesprochen rauhen Ton hat, ist sein Klarinettensolo ganz auf
Offsetting aufgebaut, wie es eben nur die "schwédrzesten" Musiker machen. Die
Melodik seines Spiels tritt hinter dem Swing zuriick, den er erzeugt.

Klarinette: Edmond Hall
Celesta: Meade "Lux" Lewis
Gitarre: Charlie Christian
BaRk: Israel Crosby

Blue Note B 6505 K: Jazz Classics. Celestial Express. Edmond Hall. The Edmond
Hall Celeste Quartet. Edmond Hall's All Star Quintet. Aufnahmen
1941-1944. Kommentar: P.Welding. Miinchen 1969.
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KOMPONIST: Lew Pollak
03. TITEL: "That's a plenty"
ENSEMBLE und JAHR: Benny Goodman's Boys, 1928



CODE und LABEL: --; Affinity AFS 1018 B/3
ZEIT:

Neben Artie Shaw steht als Klarinettist und Orchesterleiter der noch
beriihmtere Benny Goodman. Sie gehdrten beide derselben Generation an, denn
Goodman wurde 1909 in Chicago geboren (+ 1986). Wie Shaw schwankte er am
Anfang zwischen Saxophon und Klarinette, bis er sich fir die letztere
entschied. In seinem Stil ist von vorneherein ein Bemithen um eine "heiBe"
Spielweise zu erkennen, doch ungeachtet dessen kommt bei seinen frithen
Aufnahmen jene merkwlirdige Melodienseligkeit zum Tragen, die ihn mit Artie
Shaw verbindet. In den 30erJahren treten diese Elemente in den Hintergrund.
Werden jedoch Goodman-Soli mit zeitgleichen Aufnahmen von Edmond Hall
quergehort, zeigt sich wieder, daB sein Klarinettenstil von vollkommen anderen
Einfliissen gepragt war, als sie dem Jazz zugrunde lagen.

Klarinette: Benny Goodman
Klavier: Mel Stitzel
BaR: Bob Conselman

Affinity AFS 1018: Big band Bounce and Boogie. Benny Goodman. Clarinetitis/
The Young B.G. Aufnahmen 1927-1934. Kommentar: St.Britt. London 1985.
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KOMPONIST: Traditionell
04. TITEL: "Oy Tate s'iz gut"
ENSEMBLE und JAHR: Naftule Brandwein und sein Orchester, 1925
CODE und LABEL: --; Arhoolie CD 7034 Nr.17
ZEIT: 3.10

Das Ratsel 16st sich, wenn die Eltern der beiden in Betracht gezogen
werden. Sowohl Goodman als auch Shaw waren die Sdhne aschkenasischer
(ostjiidischer) Immigranten. Uber die musikalischen Gepflogenheiten ihrer
Familien ist den Unterlagen nichts zu entnehmen, doch spricht ihre eigene
Musik eine hinreichend deutliche Sprache. Goodman erhielt den ersten
Musikunterricht mit 10 Jahren in der Kehelah Jacob Synagoge in Chicago. Durch
die Bekanntschaft mit der Austin High School Gang im Jahr 1922 (Bud Freeman,
Frank Teschemacher usw.), die sich an den New Orleans Rhythm Kings
orientierten, kam er mit dem Jazz in Beriihrung, der von da an sein Schicksal
blieb. In seinen frihen Aufnahmen ist der osteuropdische Klezmer-Hintergrund
unverkennbar, wie er vom Klezmer-Klarinettisten Naftule Brandwein in die
Vereinigten Staaten getragen wurde.

Arhoolie CD 7034: Klezmer Music. Early Yiddish Instrumental Music. The First
Recordings: 1908-1927. Kommentar: M.Schwartz. El1 Cerrito CA 1997.
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KOMPONIST: Williams, Palmer
05. TITEL: "Everybody loves my baby"
ENSEMBLE und JAHR: Tommy Ladnier Quintet, 1938
CODE und LABEL: --; His Master's Voice DLP 1110 B/1
ZEIT:

Dal ostjudische Herkunft eines Klarinettisten nicht unbedingt einen
Einflul der Klezmer-Klarinette nach sich zieht, beweist Mezz Mezzrow
(1899-1972) . Auch er schwankte zwischen Saxophon und Klarinette, wobei er dem
Saxophon, daBR er ibrigens 1917 in einer Haftanstalt spielen lernte, mehr
Augenmerk widmete als Goodman und Shaw. Er wollte als "Schwarzer" betrachtet
werden, doch sein Klarinettenstil ist weiBR. Bei ihm macht sich allerdings der
ostjlidische Klezmer-Einflul NICHT bemerkbar, sondern er laRt sich in die
Spielweisen einordnen, wie sie den weiBen Jazzklarinettisten in den 10er und
20er Jahre pflegten, d.h. sein Ton war rauher als der von Goodman und Shaw und



seine Melodik weniger ausschweifend, im Offsetting reichte er jedoch nicht an
seine schwarzen Kollegen heran.

His Master's Voice DLP 1110: Mezz Mezzrow with Tommy Ladnier. Aufnahmen 1938.
Kommentar: A.McCarthy. Hayes Middlesex o.J.
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THEMA II: Orientalisierung der Klarinette
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KOMPONIST: Traditionell
06. TITEL: "Yiddish Chusedel"
ENSEMBLE und JAHR: Max Leibowitz, Philip Friedman, 1916
CODE und LABEL: --; Arhoolie CD 7034 Nr.5
ZEIT: 3.31

Das besondere Problem der Klezmer-Klarinette ist der orientalische
EinfluB, der ihren Stil pragt. Dabei war sie nicht das einzige Instrument, in
dessen Spiel Orientalismen einflossen. Die Klezmer-Violine war genauso mit
sidostlichen Spielweisen durchsetzt. Sie profitierte von den Stilen, die auf
Rabab und Kemane, den charakteristischen orientalischen Streichinstrumenten,
seit altersher gepflegt wurden. Der Violinist Max Leibowitz war moglicherweise
aus Rumanien. Er hat allerdings keinen rumé&nischen Violinenstil, jedenfalls
nicht in der vorliegenden Aufnahme, die 1916 in New York gemacht wurde,
sondern er bewegt sich in teils tirkischen, teils griechischen Spielweisen.
Wie steif das Klavier von Philip Friedman neben der ungemein beweglichen
Violine wirkt!

Arhoolie CD 7034: Klezmer Music. Early Yiddish Instrumental Music. The First
Recordings: 1908-1927. Kommentar: M.Schwartz. El Cerrito CA 1997.
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KOMPONIST: Traditionell

07. TITEL: "Rast Taksim"
ENSEMBLE und JAHR: Saffet Gilindeger, ?
CODE und LABEL: --; Aras L.P. 3534 B/5
ZEIT:

Wéhrend die Violine als Streichinstrument alte orientalische Ankniipfungen
hat, muBte fir die Klarinette eine orientalische Spielweise geschaffen werden,
da sie erst im Lauf des 19. Jahrhunderts in der Unterhaltungsmusik "modern"
wurde. Im 18. Jahrundert war sie nur der Kunstmusik vorbehalten. Im
Osmanenreich 1laBt sich dokumentarisch verfolgen, wie sich die Klarinette in
der dritten Generation tirkisiert. Der erste USTA-I EVVEL (1. Kapellmeister
des Gardeblasorchesters) im Osmanenreich war GIUSEPPE DONIZETTI (1788-1856),
der dltere Bruder des Opernkomponisten Gaetano Donizetti. Sein Nachfolger war
CALLISTO GUATELLI (1820-1899), und dessen Schiiler und Nachfolger war MEHMET
ALI BEY (1825-1895), welcher der beriihmteste tiirkische Klarinettist seiner
Zeit war. Er gilt als Vater der tirkischen Klarinettenschule, die heute noch
gepflegt wird. Der tirkische Klarinettist Saffet Gindeder spielt ein TAKSIM,
d.h. ein Stilick, in dem nach gewissen Regeln improvisierend ein Modus
vorgestellt wird. Im konkreten Fall handelt es sich um den Modus RAST.

Aras LP 3534: Golden Clarinet. Safet Glindeger. Istanbul o.J.
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KOMPONIST: ?

08. TITEL: "Beym Odaman"
ENSEMBLE und JAHR: Krim-Tatar Orkiestra, °?
CODE und LABEL: LC 5762; Yazoo 7007 Nr.25
ZEIT: 2.49



Eine wichtige Vermittlerrolle zwischen dem Osmanischen Reich und Osteuropa
spielten die Krymtschaken, die Juden des (ehemaligen) Krim-Chanates. Die
Turkvdlker, die ndrdlich des Schwarzen Meeres siedeln, gehdrten Ende des
19. Jahrhunderts zwar langst zum russischen Zarenreich, doch rissen dadurch
die kulturellen Beziehungen zu Istanbul nicht ab. Besonders enge Beziehungen
zur Pforte hatten die Krim-Tataren, die mit den Wolga-Tataren zwar verwandt,
aber nicht identisch sind. Ihr Chanat wurde 1443 im Zug des Zerfalls der
"Goldenen Horde" gegriindet, dem islamisierten Westen des Mongolenreichs. Im
Jahr 1475 wurde es von Sultan Mehmet II. erobert und stand fortan unter
osmanischer Oberhoheit, bis es im Jahr 1783 dem Zarenreich einverleibt wurde.
1921 wurde die Krimtatarische Autonome Sozialistische Sowjetrepublik
ausgerufen, die 1944 unter Deportation der Bevdlkerung nach Sibirien und
Mittelasien aufgeldst wurde. Die Krimtataren sind zwar nicht ausgestorben,
und sie siedeln heute - zumindest teilweise - wieder auf die Krim zuriick.
Dennoch handelt es sich bei der folgenden Aufnahme und das Dokument einer
untergegangenen Musikwelt.

Yazoo 7007: The Secret Museum of Mankind. Ethnic Music Classics: 1925-1948.
Central Asia. Kommentar: P.Conte, B.H&aupl. o0.0. 1996.
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KOMPONIST: Traditionell
09. TITEL: "Der Heisser"
ENSEMBLE und JAHR: Naftule Brandwein und sein Orchester, 1924
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1127 Nr.1l1l
ZEIT: 3.13

Wie die Beziehungen zwischen Krymtschken und Aschkenasim beschaffen waren,
14Bt sich heute infolge der vdlligen Vernichtung der ostjiidischen Kultur nicht
mehr rekonstruieren. Im Repertoire von Naftule Brandwein ist ein Tanzstilick
"Der Heisser" enthalten, das als "Tatar dance" ausgewiesen ist. Die Art, wie
es gespielt wird, 14Bt an die Krim-Tataren denken, nicht an die Kasan-Tataren.
Die {ibermiitigen Klarinetten-Fiorituren und der auf 1 und 3 betonte 6/8Takt
weisen nach Sltiden, nicht nach Osten.

Rounder records CD 1127: Naftule Brandwein. King of the Klezmer Clarinet.
Kommentar: H.Sapoznik. Cambridge Mass. 1997.
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KOMPONIST: Traditionell

10. TITEL: "T'hies ha-meysim"
ENSEMBLE und JAHR: Moshe Berlin, Avraham Segal, 1973
CODE und LABEL: --; Ethnic Folkways FE 4209 A/8
ZEIT:

Die Klezmer-Klarinette ist bis heute ein Merkmal bestimmter jludischer
Gruppen. In Israel pflegen sie die Chassidim, eine besonders rigorose Sekte
der Aschkenasim. Damit stehen sie im Gegensatz zur offiziellen mosaischen
Lehre, die weltliche Musik und Tanz beargwdht, daB sie den Menschen zu sehr
von der Erfiillung der religidsen Pflichten ablenkt. Bei den Chassidim bekam
der Tanz jedoch eine religidse Note. Von ihrem Griinder Rabbi Israel Ba'al Shem
Tov (1698-1760) an bildet er bei ihnen ein wichtiges Element, und es gibt
nicht wenige Wundergeschichten, wie Menschen geheilt wurden, nachdem sie an
chassidischen Té&nzen teilgenommen hatten.

Ethnic Folkways Library FE 4209: Hassidic Tunes of Dancing and Rejoicing.
Aufnahmen 1967-1973 und Kommentar: A.Hajdu, Y.Mazor. New York 1978.
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THEMA III: Nigunim
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KOMPONIST: Traditionell

11. TITEL: "Nigunim"
ENSEMBLE und JAHR: Ungarische Gruppe, °?
CODE und LABEL: --; Westminster W 9811 A/6
ZEIT: 5.50

Auf die Chassidim geht auch eine musikalische Neuerung zuriick. Sie fiihrten
die sogenannten NIGGUNIM in den Ritus ein. Ein Niggun ist ein Gebetslied ohne
Worte, das lediglich auf Silben wie "Lai Lai" gesungen wird. Es soll das
innerste Gefilthl des Herzens ausdriicken, das nicht in Worte gefalt werden kann.
Die vorliegende Aufnahme stammt von einer Gruppe ungarischer Chassidim in
Israel. Sie singen mehrere Niggunim, um mit einem religidsem Lied zu
schliefen, das einen Text hat.

Westminster W 9811: In Israel Today Volume 4. Music of the Jews from Eastern
Europe. (Liturgic songs and community concerts.) Aufnahmen o.J. und
Kommentar: D.Bhattacharya. New York o.J.
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KOMPONIST: Hirsch Gross, Beresh Katz

12. TITEL: "Ch'sidishe Nigunim"
ENSEMBLE und JAHR: Boibriker Kapelle, 1927
CODE und LABEL: --; Arhoolie CD 7034 Nr.9
ZEIT: 2.55

In der Synagoge werden die Niggunim nur gesungen, aber auBerhalb kdénnen
sie auch gespielt werden. Die folgende Aufnahme wurde zwar 1927 in New York
eingespielt, doch trdgt sie in ihrem Namen noch die Erinnerung an die
osteuropdische Heimat. Die Ubertragung der Niggunim auf Musikinstrumente wurde
von Hirsch Gross, dem Leiter der Kapelle, und Beresh Katz, dem Violinisten,
worgenommen .

Arhoolie CD 7034: Klezmer Music. Early Yiddish Instrumental Music. The First
Recordings: 1908-1927. Kommentar: M.Schwartz. E1 Cerrito CA 1997.
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THEMA IV: Rumdnische Spuren
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KOMPONIST: Traditionell

13. TITEL: "Doina si Hora"
ENSEMBLE und JAHR: Folklore Ensemble "Ciocirlia", °?
CODE und LABEL: --; Electrecord ST-EPE 0306 B/2
ZEIT:

Da die jidische Kultur in Osteuropa vernichtet wurde, stammen die weitaus
meisten Klezmer-Aufnahmen, die vor dem 2. Weltkrieg gemacht wurden, aus den
Vereinigten Staaten. Sie geben auch nicht das volle Klezmer-Repertoire wieder,
sondern nur ein Auswahl, wie sie fiir Auswanderer charakteristisch ist. Durch
nicht mehr rekonstruierbare Umstédnde bekamen in den USA zweil Musiker einen
besonderen Ruf, die in ihrem Repertoire und in ihrer Spieltechnik eine
Beziehung zur rumanischen Musik haben. Es handelt sich um den Violinisten und
Orchesterleiter Abe Schwartz und den Klarinettisten Dave Taras, aber auch
andere Musiker miissen aus dieser Richtung gekommen sein, denn im Repertoire
von Artie Shaw gibt es versteckte rumé&nische Spuren.

In Ruménien gibt es eine Form, die sich aus einer DOINA und einer HORA
zusammensetzt. Die Doina ist ein Musikstiick im freien Rhythmus, das
urspriinglich gesungen wurde, doch ibernahmen sie die Instrumentalmusiker im
19. Jahrhundert, um durch sie ihre Virtuositdt zur Schau zu stellen. Sie ist
freier als das orientalische Taksim, aber im HOreindruck nicht undhnlich. Die



Hora ist ein ein Tanz in scharfem Tempo, der in offenen oder geschlossenen
Reihen getanzt wird. Das Folklore Ensemble "Ciocirlia" fihrt diese Kombination
vor. Der Panfldtenspieler ist Damian Luca.

Electrecord ST-EPE 0306: The Romanian Folklore Ensemble "Ciocirlia". o0.0. o.J.
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KOMPONIST: Traditionell
14. TITEL: "Doina"
ENSEMBLE und JAHR: Dave Tarras und Al Glaser's Bucovina Kapelle, 1939
CODE und LABEL: --; Global wvillage CD 105 Nr.10
ZEIT: 2.52

Neben Naftule Brandwein ist Dave Tarras (1897-1989) der Meister der
Klezmer-Klarinette, der in den Vereinigten Staaten beriihmt wurde. In Ternovka
in der Stdukraine als Kind einer Klezmerfamilie geboren, lernte er Repertoire
und Stil der Klezmermusik gleichsam von der Mutterbrust an. 1921 flichtete er
vor den Exzessen der Revolutions- und Blirgerkriegszeit in die USA, wo er
fortan als Musiker tatig war. Die folgende Aufnahme aus dem Jahr 1939 ist eine
Ubertragung der ruminischen Kombination von Doina und Hora in die Vereinigten
Staaten. Vor allem in der Doina laRt er der Klarinette v0llig freien Lauf in
der Bildung melodischer Verzierungen.

Global village CD 105: Dave Tarras. Master of Klezmer Music Volume 1. Original
Recordings 1929-1949. Kommentar: M.Schlesinger, M.Alpert, J.Rubin. New
York 1989.
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KOMPONIST: ?
15. TITEL: "Concerto for Clarinet Part 2"
ENSEMBLE und JAHR: Artie Shaw an his Orchestra, °?
CODE und LABEL: --; RCA EPBT 1020-1 B/1
ZEIT:

Im Jazz gilt das "Concerto for Clarinet Part 2" von Artie Shaw als eine
Virtuosennummer, mit der er seine Fahigkeiten als Klarinettist zur Schau
stellt. Erst wer die Kombination von Doina und Hora kennt und wer zudem weil,
daR diese von den Klezmorim in den Vereinigten Staaten gespielt wurde, kann
erkennen, dal das "Concerto" in seiner Grundstruktur eine in Richtung Jazz
gehende Verfremdung des gleichen Konzepts ist. Warend Shaw im ersten Teil, der
"Doina", nahe am Original bleibt, vertauscht er im zweiten Teil, der "Hora",
den Orchesterhintergrund mit einer Schlagzeugbegleitung, und das Orchester
selbst spielt erst gegen SchluB Jazz-Riffs.

RCA EPBT 1020-1: My Concerto. Artie Shaw and His Orchestra. Aufnahmen 1940.
Kommentar: J.Lewis, B.Zeitung. o0.0. 1955.
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THEMA V: Ostjldische Lieder
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KOMPONIST: Traditionell
16. TITEL: "Reizele"
ENSEMBLE und JAHR: Benjamin Khaiatauskas und Leon Kogan, °?
CODE und LABEL: --; CDM LDX 74438 A/3
ZEIT: 5.29

Die Klezmorim waren die Brauchtumsmusiker der Ostjuden. Daneben gab es bei
ihnen auch Musik und vor allem Lieder, die mit dem Klezmer-Repertoire nichts
zu tun hatten. Das vorliegende Lied von russischen Juden gehdrt zu dieser
Gattung. Der S&nger Benjamin Khaiatauskas stammt seinem Namen nach aus



Litauen, wobei nicht er, sondern schon seine Eltern oder GroBeltern nach
RuBland gezogen sein kénnen. Das Lied selbst verrdt einen eindeutig russischen
Hintergrund. Das "Reizele" wird besungen. Es handelt sich um das jiddische
Wort fir "Madchen".

CDM-Le chant du monde LDX 74438: Chants Yiddish de Russie. 0.0. o0.J.
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KOMPONIST: Sholom Secunda
17. TITEL: "Bei mir bist du schen”
ENSEMBLE und JAHR: Benny Goodmen Orchestra, 16. 1. 1938
CODE und LABEL: --; Philips B 7001 L C/6
ZEIT:

Benny Goodman spielte bei seinem legenddren Carnegie Hall-Konzert im Jahr
1938 ebenfalls ein jiddisches Lied von Sholom Secunda, dem namhaftesten
jiddischen Autor, das allerdings insoferne amerikanisiert ist, als es englisch
gesungen wird: "Bei mir bist du schen". Der Trompeter Ziggy Elman beniitzt die
Gelegenheit, um einen FRAHLICH zu spielen. Dabei handelt es sich um einen
Hochzeitstanz der Ostjuden. Gene Krupa, der Schlagzeuger, begleitet ihn dabei
in einer Weise, die an orientalische Trommeln erinnert.

Philips B 07000/01 L: Benny Goodman. The famous 1938 Carnegie Hall Jazz
Concert. Kommentar: I.Kolodin. 0.0. o.J.
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KOMPONIST: Yellen, Pollack

18. TITEL: "My Yiddische Momme"
ENSEMBLE und JAHR: Sophie Tucker und Orchester, 1928
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 025 II Nr.l
ZEIT: 5.47

Sophie Tucker (1884-1966) wurde in RuBland geboren. Ihr urspriinglicher
Name war Sonja Kalisch. Nachdem ihre Eltern in die Vereinigten Staaten
emigrierten, anderten sie ihren Namen auf Sophie Abuza. Der Name TUCKER, unter
dem sie schlieBlich auftrat, stammte von ihrem ersten Ehemann namens Louis
Tuck. Sophie Tucker begann ihre Biihnenkarriere noch in der letzen Phase der
Blackface-Minstrelsy im Jahr 1909. Sie wollte nicht "eingeschwérzt" werden,
denn sie fand, daR ihre Identitdt als Frau darunter 1litt, doch zu dieser Zeit
lieBen ihr die Biihnensitten keinen Ausweg. Dadurch wurde sie aber fiir die Lage
der Afoamerikaner sensibilisiert, und sie versuchte ihre Leben lang, schwarzen
Komponisten zum Durchbruch zu verhelfen. In der vorliegenden Einspielung, die
1928 in London gemacht wurde, bewies sie, dal sie auch ihr angestammtes
Liedgut nicht vergessen hatte. Im Lied "My Yiddische Momme" mischt sie
Jiddisch und Englisch, um einerseits der Tradition zu entsprechen,
andererseits aber auch einem englischen Publikum verstadndlich zu sein.

Frémeaux et Associés FA 025: Yiddish. New York - Paris - Varsovie 1910-1940.
Kommentar: C.Fihman. Vincennes 1994.

LR IR R I b I S I S b I Sh b I Sb b S S b S S S S I S Jb S I S b e S b I S b I Sb b I Sb R I Sb b I Sb I S b S S S S db e Sb b S b I Sb b I S b 4

KOMPONIST: ?
19. TITEL: "Rezitativ aus SULAMITH"
ENSEMBLE und JAHR: Ehepaar Zuckerberg mit Orchester, 1910
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 025 I Nr.8
ZEIT: 3.01

Im 19. Jahrhundert war die Oper dasjenige Medium, das die Musik einer
groBeren Anzahl von HOrern vermittelte, und wie es ein jiddisches Theater gab,
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so gab es auch jiddische Opern. Uber die Oper "Sulamith" waren keine
Informationen aufzutreiben. Das einzige Relikt ist die Aufnahme aus dem Jahr
1910, welche das Ehepaar Zuckerberg singt. Auch idber das Orchester, das die
beiden begleitet, war nichts zu erfahren. Nach diesem einen Stiick muB es sich
um einen Versuch gehandelt haben, aus dem Melos der ostjiidischen Volksmusik
eine Kunstmusik aufzubauen.

Frémeaux et Associés FA 025: Yiddish. New York - Paris - Varsovie 1910-1940.
Kommentar: C.Fihman. Vincennes 1994.
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KOMPONIST: George Gershwin
20. TITEL: "Summertime"
ENSEMBLE und JAHR: Renée Fleming und das Metropolitan Opera Orchestra, 1998
CODE und LABEL: LC 0171; Decca 460 567-2 Nr.4
ZEIT: 4.19

Als Sohn jidischer Emigranten aus RuBlland war George Gershwin (1898-1937)
mit vielerei Melodien vertraut. Seine auBerordentliche musikalische Begabung
gestattete ihm, schon mit 16 Jahren in einem Musikverlag als Gutachter zu
arbeiten. Mit 21 Jahren erlebte er den Durchbruch als Komponist. 1924 schrieb
er die "Rhadsody in Blue", und 1935 wurde die Oper "Borgy and Bess"
uraufgefithrt, die er zusammen mit seinem Bruder Ira schrieb. Da diese Oper im
"schwarzen" Milieu der Vereinigten Staaten spielt, werden ihre Themen vielfach
fiir "schwarz" gehalten. Nach dem "Rezitativ aus SULAMITH" diirfte aber klar
sein, das auch "Summertime" ein osteuropdisches Thema ist. Um dieses Faktum zu
unterstreichen, wird das Stick hier nicht in einer Jazzvariante gespielt,
sondern in einer Aufnahme der Opernsé&ngerin Renée Fleming.

Decca 460 567-2: Renée Fleming. I want magic! American Opera Arias. Aufnahmen
1998: J.Lock, Ph.Siney. Kommentar: R.Pines, E.Mirageas. London 1998.
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THEMA VI: Anndherung an den Jazz
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KOMPONIST: Julius Lenzberg

21. TITEL: "Operatic Rag"
ENSEMBLE und JAHR: Joseph Moskowitz, 1916
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1126 Nr.5
ZEIT: 2.32

Die Annaherung der jldischen Musiker aus Osteuropa an den Jazz verlief
gleitend. Ein frihes Beispiel ist der "Operatic Rag", der 1916 von Joseph
Moskowitz aufgenommen wurde. Er spielt ihn am Cymbalom, dem grdBten und
technisch ausgefeiltesten Instrument der Hackbrett-Familie, das in Ungarn und
Rumé&nien viel bentitzt wird. Joseph Moskowitz wurde 1879 in Rumdnien geboren.
Das Spiel auf dem Cymablom lernte er von seinem Vater. In die Vereinigten
Staaten kam er im Jahr 1908, wo er im Jahr 1913 den "Moskowitz Wine Cellar"
in Lower Manhattan erdffnete. Als "Klezmer" ist Moskowitz nur bedingt zu
bezeichnen. Besser ware zu sagen, dabl er unter anderem auch das
Klezmer-Repertoire spielte. Als Musiker war er offen fiir alles, was sich am
Cymbalom spielen liel, und das war so ziemlich alles, was die Musik fir
Unterhaltungszwecke bot.

Rounder records CD 1126: The art of the cymbalom. The music of Joseph

Moskowitz 1916-1953. Kommentar: D.Spottswood, N.Blanton. Cambridge
Mass. 1996.
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KOMPONIST: 2
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22. TITEL: "Medley Fox Trot"
ENSEMBLE und JAHR: Ted Lewis and his Orchestra, 1923
CODE und LABEL: ND 228; Frémeaux FA 025 II Nr.5
ZEIT: 3.01

Theodore Leopold Friedman (1892-1971) mit dem Bithnennamen TED LEWIS wollte
zuerst Schauspieler und Vaudeville-Kinstler werden, doch zog es ihn doch zur
Musik, und im Jahr 1917 griindete er seine erste Band, die er als Klarinettist
leitete. Er war kein Jazzmusiker, doch beschédftigte er in seinen Ensembles
viele Jazzmusiker wie Jimmy Dorsey, Jack Teagarden usw. Zu seinem "Medley Fox
Trot" aus den Jahr 1923 sind iberhaupt keine Besetzungsangaben vorhanden. Er
bewegt sich jedenfalls auf der Kante zwischen Jazz und Tanzmusik, jenachdem,
wer gerade ein Solo spielt. Damit lag Ted Lewis auf der Linie, auf der sich
viele weibe Bandleader bewegten, und das nicht nur in den 20er Jahren, sondern
bis weit herauf gegen das Ende des 20. Jahrhunderts.

Frémeaux et Associés FA 025: Yiddish. New York - Paris - Varsovie 1910-1940.
Kommentar: C.Fihman. Vincennes 1994.
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KOMPONIST: Creamer, Warren
23. TITEL: "Clementine"
ENSEMBLE und JAHR: Jean Goldkette and his Orchestra, 1927
CODE und LABEL: --; Joker SM 3561 A/3
ZEIT: 3.03

Jean Goldkette (1899-1962) wurde in Valenciennes in Frankreich geboren,
wuchs in Griechenland und RubBland auf und kam 1911 in die Vereinigten Staaten.
Er genoB eine klassische Klavierausbildung, doch zog es ihn zur leichten Muse,
und in den 20er Jahren leitete er von Detroit aus iiber 20 Orchester. Das
bekannteste war das von ihm selbst geleitete VICTOR RECORDING ORCHESTRA, dem
viele Jazzmusiker - unter anderem auch Bix Beiderbecke - angehdrten. Trotzdem
war auch er kein Jazzmusiker, sondern bewegte sich ebenso wie Ted Lewis an der
Grenze zwischen Tanzmusik und Jazz. "Clementine" war in den 20er Jahren ein
Schlager, der auch von "reinen" Jazzgruppen gespielt wurde.

Trompete: Fuzzy Ferrar, Ray Lodwig
Kornett: Bix Beiderbecke

Posaune: Bill Rank, Lloyd Turner
Klarinette: Don Murray

Altsaxophon: Doc Ryker

C-Melody Sax: Frankie Trumbauer
Joe Venuti: Violine

Klavier: Itzie Riskin

Banjo: Howdy Quiksell

Gitarre: Eddie Lang

BaB: Steve Brown

Schlagzeug: Chauncey Morehouse

Joker SM 3561: Bixology. The Bix Beiderbecke "records Story" in chronological
Order volume 5 (1927). "In A Mist". Milano 1973.
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KOMPONIST: Irving Mills
24. TITEL: "Railroad Man"
ENSEMBLE und JAHR: Irving Mills Hotsy Totsy Gang, 1930
CODE und LABEL: --; Coral 94 256 A/1
ZEIT:

Die "Hotsy Totsy Gang" war kein feststehendes Ensemble wie die "Hot Five"
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oder die "Red Hot Peppers", sondern es handelte sich um verschiedene Gruppen
von Jazzmusikern, die der Manager und Musikagent Irving Mills in den Jahren
1928-30 zusammenstellte, um mit ihnen Plattenaufnahmen zu machen, bei denen
keine kommerziellen Zwadnge wirkten. Im "Railroad Man" ist Benny Goodman zuerst
mit einem Solo am Altsaxophon und spater auf der Klarinette zu hdéren. Auf der
Klarinette hatte er zu dieser Zeit schon einen jazzmdbigen Stil, doch auf dem
Altsaxophon ist noch immer der Klezmer-Hintergrund zu hdéren. Es muB einen
Grund gehabt haben, daB Goodman sich vollig vom Saxophon abwandte. Vielleicht
konnte er sich auf der Klarinette besser in die Jazzphrasierung hineinleben
als am Saxophon, das ihn zu seinen Wurzeln hinabzog.

Trompete: Manny Klein, Bill Moore
Posaune: Tommy Dorsey

Klarinette, Altsaxophon: Benny Goodman
Tenorsaxophon: Jack Pettis

Violine: Matt Malneck

Klavier: Al Goering

Gitarre: Dick McDonough

BaR: Harry Goodman

Schlagzeug: Gene Krupa

Coral 94 256: Jazz Museum 6. A collection of historical recordings. Irving
Mills. Hotsy Totsy Gang 1930. Kommentar: H.Herder. o0.0. o.J.
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KOMPONIST: Ralph Burns
25. TITEL: "Early Autumn"
ENSEMBLE und JAHR: Woody Herman and his Orchestra, 1949
CODE und LABEL: --; Capitol B2-98453 Nr.5
ZEIT:

Die Auswahl der Jazzaufnahmen dieser Sendung geht bis zum Swing als
historischen Stil des Jazz. Die Klezmer-Vergangenheit wirkt mdglicherweise
auch in den modernen Jazz hinein. Unter den Saxophonisten des Cool und des
West Coast Jazz waren etliche judische Musiker. Die "melodische Intelligenz",
wie sich Ekkehard Jost in einem Gesprdch einmal ausdrickte, die bei ihnen
splirbar wird, scheint noch immer einen Klezmer-Hintergrund zu haben.

Besonders ist hier der Tenorsaxophonist Stan Getz (Stanislas Gayetzsky
1927-1991) zu nennen, dessen unerschépflicher Melodienreichtum im Jazz kaum
ilberboten wird. Mit 17 Jahren spielte er bereits bei Stan Kenton, und 1947
wurde er ein Teil von Woody Hermans "Four Brothers", der aus 4 Tenorsaxophonen
und einem Baritonsaxophon bestehenden Saxophonsatz, in dem die Spielweise des
Cool Jazz vorgeformt wurde. Getz, der vom kithlen, vibratolosen Ton von Lester
Young beeinfluBt war, spielte in "Early Autumn" des Herman-Orchesters ein
Solo, das als Meilenstein in der Stilgeschichte des Jazz gilt. Wer die
Klezmer-Musik kennt, wird es weniger aubergewdhnlich finden, als es unter den
"normalen" Jazzfans gilt.

Capitol B2-98453: Woody Herman - Keeper of the Flame. The Complete Capitol
Recordings of the Four Brothers Band. Aufnahmen 1949. Kommentar:
P.Welding. Hollywood 1992.
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UNTERLEGBEISPIELE:

KOMPONIST: ?
26. TITEL: "Ein Kik af dir"
ENSEMBLE und JAHR: Alexander Olshanetsky und sein Orchester, 1927
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1089 Nr.12
ZEIT: 3.15
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Rounder records CD 1089: Klezmer pioneers. European and american recordings
1905-1952. Kommentar: H.Sapoznik, D.Spottswood. Cambridge Mass. 1993.
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KOMPONIST: Traditionell

27. TITEL: "Tantz a Freilachs"
ENSEMBLE und JAHR: Abe Schwartz Orchestra. 1923
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1089 Nr.13
ZEIT: 2.27

Rounder records CD 1089: Klezmer pioneers. European and american recordings
1905-1952. Kommentar: H.Sapoznik, D.Spottswood. Cambridge Mass. 1993.
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KOMPONIST: Josef Solinski

28. TITEL: "Orientalische Motive II"
ENSEMBLE und JAHR: Josef Solinski mit Klavier, 1908
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1089 Nr.14
ZEIT: 3.03

Rounder records CD 1089: Klezmer pioneers. European and american recordings
1905-1952. Kommentar: H.Sapoznik, D.Spottswood. Cambridge Mass. 1993.
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KOMPONIST: Traditionell

29. TITEL: "A laibediga Honga"
ENSEMBLE und JAHR: Kandel's Orchestra, 1925
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1089 Nr.15
ZEIT: 3.14

Rounder records CD 1089: Klezmer pioneers. European and american recordings
1905-1952. Kommentar: H.Sapoznik, D.Spottswood. Cambridge Mass. 1993.
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KOMPONIST: 2
30. TITEL: "Odessa Bulgar"
ENSEMBLE und JAHR: Mishka Ziganoff, 1920
CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1089 Nr.1l6
ZEIT: 3.22

Rounder records CD 1089: Klezmer pioneers. European and american recordings
1905-1952. Kommentar: H.Sapoznik, D.Spottswood. Cambridge Mass. 1993.
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Graz, Juni 2007
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