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   proto.070: Blues 

   ---------------- 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA I: Blues - städtisch und ländlich 

***************************************************************************

**** 

01. BESSIE SMITH: "Empty Bed Blues"...............................CBS 66273 

C/6 

02. EDDIE "SON" HOUSE: "The Jinx Blues"....................Rounder CD 1825 

Nr.6 

03. BLIND LEMON JEFFERSON: "Shuckin' Sugar Blues"............London AL 3508 

A/1 

***************************************************************************

**** 

THEMA II: Die altweltliche Epik 

***************************************************************************

**** 

04. ANONYM: "Amar Singh".......................................OCORA OCR 81 

B/3 

05. HÜSEYIN DOGAN: "Köroğlu"............................Albatros VPA 8412 

B/1 

06. ANONYM: "Corsicana"......................................Albatros ALB 3 

B/5 

07. ANTONIO EVANGELISTA MARAO: "O Conde de Allemanha".........OCORA 558 547 

A/2 

08. SCHEICH WELL BACHA: "Nehayu"........................OCORA 558 532/33 I 

Nr.2 

***************************************************************************

**** 

THEMA III: Weiße neuweltliche Formen 

***************************************************************************

**** 

09. LOUIS AMIRAULT: "Chanson d'un soldat"..........Ethnic Folkways FM 4006 

A/10 

10. GEORGE TUCKER: "Black Lung Blues".....................Albatros VPA 8386 

A/1 

11. PETE STEELE: "East Virginia"....................Ethnic Folkways FS 3828 

A/8 

***************************************************************************

**** 

THEMA IV: Text und Kontext 

***************************************************************************

**** 

12. CHARLEY BERRY: "Cornfield Hollers".....................Rounder CD 1501 

Nr.2 

13. FRED MCDOWELL: "Drop Down Mama"...........................Atlantic 1352 

A/3 

14. BOWLING GREEN JOHN: "Reno Factory"..................Bellaphon LS 42.030 

C/1 

15. WILLIAM BROWN: "Ragged and Dirty"......................Rounder CD 1501 

Nr.6 

16. ST.LOUIS BESSIE: "Meat Cutter Blues"........................Yazoo 2044 

Nr.3 

17. VERA HALL: "Boll Weevil Holler"...........................Atlantic 1346 

A/4 

18. PETE HARRIS: "Jack o' Diamonds"........................Rounder CD 1821 

Nr.7 
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***************************************************************************

**** 

THEMA V: Prison 

***************************************************************************

**** 

19. DOC REES: "Ol' Hannah"..........................Ethnic Folkways FJ 2801 

A/1 

20. JESSE JAMES: "Southern Casey Jones"....................Brunswick 10 359 

B/1 

***************************************************************************

**** 

THEMA VI: Seitenwege 

***************************************************************************

**** 

21. LEAD BELLY: "How Long Blues"..........................Rounder CD 1823 

Nr.22 

22. CAMP MORRIS: "Captain Haney Blues".....................Rounder CD 1828 

Nr.3 

23. CROWDER BROTHERS: "Depot Blues".......................Rounder CD 1143 

Nr.10 

***************************************************************************

**** 

THEMA VII: Der Blues im Jazz 

***************************************************************************

**** 

24. JOE "KING" OLIVER: "In The Bottle Blues".............Columbia 33 S 1067 

B/3 

25. EDMOND HALL: "Edmond Hall Blues".....................Blue Note B-6505 K 

A/2 

***************************************************************************

**** 

***************************************************************************

**** 

UNTERLEGBEISPIELE: 

26. LANE HARDIN: "Hard Time Blues"..............................Yazoo 2036 

Nr.3 

27. ALEC JOHNSON: "Miss Meal Cramp Blues".......................Yazoo 2036 

Nr.6 

28. SCRAPPER BLACKWELL: "Down and Out Blues"...................Yazoo 2036 

Nr.17 

29. SAMANTHA BUMGARNER: "Georgia Blues"........................Yazoo 2036 

Nr.20 

30. MISSISSIPPI JOHN HURT: "Blue Harvest Blues"................Yazoo 2036 

Nr.21 

***************************************************************************

**** 

 

 Der Blues als musikalisch/texliche Form ist eine Leistung der 

sogenannten "Schwarzen" in den Vereinigten Staaten. Nach Meinung macher  

Autoren ist er  d i e  Leistung schlechthin. In seiner meistgebrauchten 

Form  

besteht er aus sechs Versen mit je drei Hebungen, wobei die Senkungen  

dazwischen frei gehandhabt werden. Das Reimschema ist a-b-a-b-c-b, und die  

Sprache ist das "Black English" der Vereinigten Staaten. Die Blues-Poesie 

hat  

folgende Gestalt: In den ersten zwei Versen wird eine Behauptung 

aufgestellt.  

Meistens handelt es sich um die Beschreibung eines Zustandes oder einer  

Tätigkeit des Bluessängers. Im zweiten Verspaar wird diese Behauptung mit  

einer geringfügigen Änderung, die meistens der Bestätigung dient, 

wiederholt.  

Das dritte Verspaar bringt eine Begründung, die jedoch nicht im Sinn 

trivialer  
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Logik funktioniert, sondern die Anfangsbehauptung psychologisch 

verständlich  

macht und weitere Ausblicke eröffnet. 

 Der "Bluesstimmenablauf" (A.M.Dauer), der üblicherweise über die  

Harmoniestufen Tonika-Subdominante-Tonika-Dominante-Tonika läuft, ist  

überwiegend fallend und erhält seine melodische Prägung durch die 

sogenannten  

"Blue Notes". Bei den Blue Notes handelt es sich in erster Linie um 

"neutral"  

intonierte Terzen und Septimen, d.h. diese Intervalle werder weder groß 

noch  

klein gesungen, sondern ein Ton wird gesucht, der etwa in der Mitte 

zwischen  

den für die diatonische Skala typischen Werten liegt. Neben diesem 

12taktigen  

Blues gibt es auch den 8taktigen und den 16taktigen Blues. Je genauer der  

sogenannte "Country Blues" erforscht wird, umso vielgestaltiger erscheint  

diese Musikform. Der 12taktige Blues war der erste, der in die Kabaretts 

und  

in den Jazz einging und dadurch standardisiert wurde, aber er war 

keineswegs  

die einzige Bluesform im 19. und am Beginn des 20. Jahrhunderts. 

 Seit wann es den Blues gibt, ist nach wie vor unbekannt. In den 

"Slave  

Songs of the United States", die 1867 von William F.Allen, Lucy McKim 

Garrison  

und Charles P.Ware herausgegeben wurden, sind erstmals Titel erfaßt, die 

unter  

die Formensprache des späteren Blues fallen. Th.W.Higginson veröffentlicht 

in  

seinen 1870 erschienen Werk "Army Life in a Black Regiment" eindeutige 

Blues,  

gefolgt von T.P. Fenner in den "Cabin and Plantation Songs", die 1891  

erschienen. Den Ausdruck "Blues" verwenden alle diese Autoren noch nicht.  

Erst Howard W.Odum und Guy B.Johnson geben in den 1926 erschienenen "Negro  

Workaday Songs" einigen "Sorrow Songs" den Titel "Blues". Es ist bis heute  

ungeklärt, ob es sich dabei um eine Eigenbezeichnung der Afroamerikaner 

oder  

um eine Fremdbezeichnung der Weißen handelt. Jedenfalls ging der Blues 

unter  

dieser Bezeichung in den Jazz und in die Musikgeschichte ein, und auch eine  

Klärung, von wem der Ausdruck stammt, wird nichts mehr daran ändern. 

 Daß das Wort "Blues" eine weiße Bezeichnung sein könnte, gibt das  

englische Wort "blue" zu erkennen, das neben der Farbe Blau auch die  

Bedeutungen "ängstlich, mutlos, schwermütig" hat. Angehörige der weißen  

Gesellschaft und folglich auch die schwarzen Bildungsschichten im Norden 

der  

Vereinigten Staaten hielten diese Gesänge für traurig, soweit sie sich  

überhaupt mit der Folklore der schwarzen Unterschichten beschäftigten. 

Daraus  

hatte sich unter dem Einfluß der Abolitionistenliteratur, vor allem von 

"Uncle  

Tom's Cabin, Or, Life Among The Lowly" (deutsch: Onkel Toms Hütte) von 

Harriet  

Beecher Stowe, das Stereotyp des traurigen schwarzen Sängers gebildet, der  

sich und seinen Leidensgenossen ein Lied anstimmt. Im Hintergrund steht die  

Dur/Moll-Aufteilung der neueren europäischen Musik. Dur gilt als fröhlich,  

Moll als traurig, und da der Blues durch die Blues Notes eindeutig nicht 

Dur  

ist, wurde er als Moll und daher als traurig klassifieziert. Sicher 

befassen  

sich etliche Bluestexte eher mit den negativen Seiten des Daseins, aber 

eine  
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"traurige" Gattung ist der Blues insgesamt nicht. 

 Wenn William Christopher Handy "Father of the Blues" genannt wird,  

dann ist das eine der typischen Legenden, die sich um die Anfänge des Jazz  

ranken. In seiner 1941 veröffentlichten Autobiographie beschrieb er, wie er  

zu diesem Titel kam. Er komponierte im Jahr 1909 für die Wahlkampagne eines  

Politikers um das Amt des Bürgermeisters von Memphis, Tennessee, ein 

solches  

Stück und erlangte damit lokale Bekanntheit. In den folgenden Jahren versah 

er  

es mit einem Text und änderte den Titel "Mister Crump" auf "Memphis Blues".  

1912 gab er es in Druck. Mit dieser Veröffentlichung war der Blues von den  

Fesseln volkskundlicher Arbeiten befreit und bekam unter Musikern ein  

reputierliches Image. Gleichzeitig war er damit zu einer allgemein  

verwendbaren Gattung geworden, bei der sich Jazzmusiker und Kommerzmusiker  

bedienten und der "schwarzen" Musik damit eine neue Note gaben. 

 Um 1920 gab es in den großen Städten bereits eine "schwarze"  

Mittelschicht, deren Erholungs- und Anregungsbedürfnis sich um Lokale mit  

Kabarettbühnen konzentrierte. Dort waren unter anderem attraktive Damen mit  

kräftigen, raumfüllenden Stimmen tätig, die gegen jeden Lärm ansingen 

konnten,  

der in solchen Lokalen herrscht. Elektroverstärkung gab es zu dieser Zeit 

noch  

keine. Ihre Repertoire setzte sich aus Standards, Couplets, Novelties, Rags  

und schließlich auch aus dem Blues zusammen. Auf diese Weise wurden Ma 

Rainy,  

Bessie Smith, Ida Cox und andere berühmt, obwohl sie - den Blues als Ganzes  

betrachtet - die abseitigste und kommerzialisierteste Form dessen  

reprästentierten, was man "Blues" nennen kann. Die Schallplattenindustrie 

ließ  

nicht lange auf sich warten, da sie entdeckte, daß auf diese Weise ein  

schwarzes Publikum zu gewinnen war. Mit der Finanzkrise der Jahre 1929/30 

fiel  

die schwarze Mittelschicht ins Nichts und mit ihr der Nachtclub-Blues, den 

sie  

getragen hatte. Wenn Billie Holiday ebenfalls Blues in ihrem Repertoire 

hat,  

handelt es sich um den Jazz-Blues, der zwar auf dem alten Blues fußt, aber  

doch eine andere Entwicklung genommen hat. 

 Der erste authentische Blues-Sänger, der noch in den 1920ern  

aufgenommen wurde, war Blind Lemon Jefferson. In den Jahren zwischen 1926 

und  

1930 entdeckten die Manager laufend neue Talente auf diesem Gebiet, deren  

Wirkung jedoch über das schwarze Publikum nicht hinausging. In den 30er 

Jahren  

begann die Library of Congress, mit Hilfe ausgebildeter Volkskundler und  

Musikologen eine Bestandsaufnahme des Volksmusikgutes in den Vereinigten  

Staaten durchzuführen. Die mittlerweile entwickelten Aufnahmegeräte machten  

die Durchführung dieser Absicht möglich. Die Frucht des Unternehmens war 

das  

"Library of Congress Archive of American Folk Songs", das zunächst eigene  

Platten herausgab, doch wurde die Veröffentlichung seines Bestandes Ende 

der  

80er Jahre von Rounder Records übernommen. Diese Sendereihe stützt sich in  

nicht geringem Maß auf die Veröffentlichungen von Rounder Records. 

 Mit dieser Sammeltätigkeit setzte um 1940 beim weißen Publikum eine  

Blues-Begeisterung ein, die in mehreren Wellen bis in die 60er Jahre 

anhielt.  

Wieder war es die Schallplattenindustrie, die sie nährte und gleichzeitig  

davon profitierte. Um 1960 begannen die Blues-Festivals, das Publikum  

anzuziehen, durch die eine ganze Skala historischer und kontemporärer  

Bluesformen präsentiert wurden. Allerdings wurden diese Blues-Festivals im  

Lauf eines Jahrzehnts immer kommerzieller, bis sie sich schließlich in den  
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70er Jahren dorthin zurückzogen, wo der Blues hergekommen war, nämlich in 

die  

ländlichen Gebiete der Vereinigten Staaten. In England hatte der Blues 

einen  

unvorhergesehenen Erfolg. Die Beat- und Popwelle, die von dort ausgeging,  

hatte in den weißen Nachahmern schwarzer Bluessänger ihre Basis, die aus  

Amerika auf die Insel kamen. Die Beatles und Rolling Stones entstanden 

nicht  

aus der Luft. 

 Mit der Ableitung des Blues aus Afrika tat sich die Jazzwissenschaft  

immer schwer, doch konnte er für sie von nirgendwo anders herkommen, da 

nach  

dem Prinzip "Die Schwarzen kommen aus Afrika ..." alles, was im Jazz nicht  

europäisch ist, aus Afrika stammen muß. In jeder Veröffentlichung, die sich  

mit dem Problem überhaupt befaßt, wird auf Textgestalten in der sudanischen  

(meist mündlichen) Literatur hingewiesen, die sowohl im formalen Aufbau als  

auch in der inhaltlichen Aussage dem Blues gleichen. Bemerkenswert ist, daß  

diese Texte nie zitiert werden. Nichtsdestotrotz soll hier überhaupt nicht  

bezweifelt werden, daß es sie gibt - es gibt sie nur in der asiatischen und  

europäischen Volksliteratur genauso, was jedoch von den Bluesforschern 

nicht  

zur Kenntnis genommen wurde. Aus den südslavischen Volksliedern ließe sich  

eine Reihe von Blues-analogen Strophenformen sammeln, doch wurde Amerika 

aus  

dieser Weltgegend nicht besiedelt. 

 Weniger die Strophenformen als die sogenannten "Blue Notes" weisen 

den  

richtigen Weg. In der Jazzwissenschaft wurde ein Modell entwickelt, daß 

eine  

afrikanische Tonleiter in der Reibung mit der europäischen Durtonleiter die  

abgesenkten Terzen und Septimen ergäbe. Wo es diese afrikanische Tonleiter  

gibt, wurde gleichfalls nicht gesagt. Wendet sich der Blick von den 

Tonleitern  

weg und wieder den abgesenkten Terzen und Septimen zu, eröffnet sich ein  

riesiges Feld, in dem haargenau die gleichen Phänomene vorkommen. Es ist 

das  

Feld der Epik, die von Nordostasien bis zu den schottischen Inseln im 

Norden  

und Senegal im Süden reicht. Mit "Epik" sind in diesem Fall nicht nur die  

umfangreichen Texte wie die Ilias oder das Nibelungenlied gemeint, sondern  

auch alle Kurzformen wie Preis- und Klagelieder, Balladen, Romanzen, 

überhaupt  

erzählende Lieder bis hin zum - ja, es muß gesagt werden - zum Blues. Der  

Hinwies auf den Sudan, der sich in der Literatur findet, ist nicht aus der  

Luft gegriffen, nur erfüllt er sich anders, als die Bluesforscher glaubten. 

 Wie ist der Blues nun wirklich entstanden? Seine 12taktige Form, die  

heute als sein Hauptcharakteristikum betrachtet wird, ist zweifellos in  

Amerika selbst entstanden. Die 8 und 16taktigen Formen müssen älter sein 

und  

könnten teilweise schon aus der Alten Welt mitgebracht worden sein. Die 

Frage  

ist nur - von wo aus der Alten Welt? Bei Spiritual und Gospel liefert die  

Religion Hinweise, wo die Ursprünge verschiedener Formen zu suchen sind. 

Beim  

Blues hängt alles in der Luft. Da er eine weltliche Gattung ist, bei der 

die  

traditionsbewahrende Kraft des Ritus nicht wirkt, wurden in Europa durch 

die  

Entwicklungen seit dem 18.Jh. seine Wurzeln gründlich verschüttet. Vor 

allem  

die Wirkung der allgemeine Schulpflicht äußert sich auf musikalischem 

Sektor  

verheerend. Da England und die Britischen Inseln generell von der  
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Zöglingsästethik überflutet wurden, ist dort heute nichts oder nur mehr mit  

einigen Gedankenexperimenten etwas zu finden, was in Richtung Blues wiese. 

 In Analogie zu den Gospels sei folgende Lösung vorgeschlagen:  

Bänkelsänger und Moritatensänger von den Britischen Inseln, wobei 

Engländer,  

Iren und Schotten gleichermaßen gemeint sind, aber auch französische und  

vielleicht sogar spanische Vertreter dieser Berufszweige kamen im 17. und 

18. 

Jh. in das Territorium der nachmaligen Vereinigten Staaten. Sie pflegten 

noch  

den alten, von keiner Dur/Moll-Tonalität angekrankten Vortragsstil. Dort 

kamen  

ihre Gesänge an die Ohren von Sklaven, die noch direkt aus sudanischen 

Ländern  

stammten. Diese fanden den Vortrag nicht gänzlich fremd und entwickelten  

analoge Gesangsformen. Als die britischen Bänkelsänger auch in den 

Vereinigten  

Staaten von der europäischen Superstratkultur eingeholt wurden und  

verschwanden, blieb deren Vortrag im Mund der schwarzen Sänger erhalten und  

entwickelte sich zu dem, was heute "Blues" genannt wird. Daß die 

Bluessänger  

vor 100 Jahren genauso aktuelle Probleme behandelten wie ehedem die  

 

Moritatensänger, ist heute einem weißen und in den Nordstaaten der USA auch  

einem schwarzen Publikum nicht mehr bewußt zu machen, das den authentischen  

Blues nur in historischen Formen kennt. 

 Ein Wort noch zum "Bessie Smith-Komplex", der in Jazzkreisen  

kultiviert wird. Die teils herzzerbrechenden, teils lasziven Texte der  

Nachtklubsängerinen, die das Bild des Blues im Jazz vorrangig prägen, sind  

wirklich nur für die Nachtklubs, aber nicht für den Blues charakteristisch.  

Der Blues ist eine ausgesprochen "männliche" Gattung. Feministisch Bewegte  

mögen sich entweder vom Blues abwenden oder dem Autor dieser Zeilen die  

Aussage verübeln, möglicherweise sogar beides, aber es ist eine Tatsache, 

die  

jederzeit am Material überprüft werden kann. Männlich sind die Probleme, 

mit  

denen sich die Bluessänger herumschlagen, die Taten und Untaten, die sie  

verrichten, das "Hoboin'", das die meisten von ihnen als Lebensform haben,  

und die zwischen unbekümmerter Lebenslust und Fatalismus schwankenden  

Stimmungen, die aus der Blues-Poesie sprechen. Singuläre Frauengestalten 

sind  

unter den authentischen Interpreten des Blues, der in Verkennung seiner  

Wertigkeit bis heute "Country Blues" genannt wird, nur die Bestätigung 

seiner  

männlichen Ausrichtung. 

 Wo steht der Blues am Anfang des 21. Jahrhunderts? Er hat in Jazz und  

Rock die bewußte 12taktige Form hinterlassen, die vor etwa 100 Jahren, als  

er noch bei den sogenannten Schwarzen im Süden der Vereinigten Staaten eine  

kommunikative Funktion hatte, das Unbedeutendste daran war. Diese 12taktige  

Form ist jedoch nur mehr ein Harmonieschema, das gleichbedeutend neben 

anderen  

Harmonieschemata verwendet wird. Vom "Blues" in seiner ursprünglichen  

Bedeutung des Wortes kann dabei nicht mehr die Rede sein. Er zog sich 

wieder  

dorthin zurück, von wo er aufgebrochen war - in den Süden der Vereinigten  

Staaten, wo er zu den traditionellen Musikgattungen der "schwarzen"  

Gesellschaft gehört. Außerhalb dieser Welt beschränken sich die Blues-Fans 

auf  

einzelne Gruppen, deren Verminderung durch die biologischen Faktoren  

fortschreitet, auch wenn sie heute in Summe noch nicht unbedeutend sind. 

Der  

Blues ist eine Beschäftigung für Forscher geworden. 
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***************************************************************************

**** 

THEMA I: Blues - städtisch und ländlich 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: J.C.Johnson 

01. TITEL: "Empty Bed Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Bessie Smith mit Ch.Green und P.Grainger, 1928 

    CODE und LABEL: --; CBS 66273 C/6 

    ZEIT: 6.19 

 

    Hier ist der Blues, wie ihn die Jazz-Fans kennen: Bessie Smith mit 

einer  

ihrer bekanntesten Aufnahmen, dem "Empty Bed Blues", begleitet von Charlie  

Green aus dem Fletcher Henderson-Orchester auf der Posaune und Porter 

Grainger  

am Klavier. Die Aufnahme datiert vom 20. März 1928. Es war ein fruchtbares  

Jahr für Bessie Smith, doch ihre Popularität stand damals schon auf der 

Kippe.  

Abgesehen vom sich andeutenden Wandel im Musikgeschmack, dem sie nichts  

entgegenzusetzten hatte, machten sich die Folgen übermäßigen Alkoholkonsums  

bemerkbar. Dazu stand "the great depression" vor der Tür, wie der 

Börsenkrach  

des Jahres 1929 in den Vereinigten Staaten genannt wird. Er ließ den 

schwarzen  

Mittelstand, der sich damals schon gebildet hatte, ins Bodenlose fallen und  

damit auch das Publikum von Bessie Smith, dem sie ihren Ruhm und ihr 

Einkommen  

verdankte. 

    Handelte es sich um das charakteristische Ende einer Bluessängerin? In 

der  

Meinung vieler Jazz-Fans ja. Die 20er Jahre waren jedoch nur der Anfang des  

Blues-Fiebers, das die Jazz-Kreise noch mehrmals und viel ausgiebiger 

befallen  

sollte, und der sogenannte "klassische Blues", den Bessie Smith neben einer  

 

Anzahl anderer Blues-Sängerinnen repräsentierte, war der kommerziellste  

Ableger einer Musikdrift, die weder mit der Großstadt noch mit Sängerinnen  

viel zu tun hatte. Der "klassische" Blues war tatsächlich ein Kind von 

William  

Christopher Handy, und bezogen auf ihn trägt er den Titel "Father of the  

Blues" zurecht. Nur war der "klassische Blues" nicht der Blues, und das  

Epitheton "klassisch" bekam er von den Jazzforschern im Nachhinein. 

 

Columbia Broadcasting System CBS 66273: Bessie Smith. Empty Bed Blues.  

 Aufnahmen 1924-1928. Kommentar: Ch.Albertson. o.O. 1971. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

02. TITEL: "The Jinx Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Eddie "Son" House, 1942 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1825 Nr.6 

    ZEIT: 4.15 

 

    Der Blues war (und ist noch immer) der wichtigste weltliche Volksgesang 

in  

den "Southern States", d.h. in den Südstaaten der USA. Wie er entstanden 

sein  

könnte, wurde in der Einleitung skizziert. Nach intensiven Vergleichen ist 

nur  
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eines klar: Aus Afrika kommt der Blues nicht, zumindest nicht in der 

Gestalt,  

wie er Ende des 19.Jh. im Süden der Vereinigten Staaten langsam bekannt 

wurde.  

Gerade seine Lokalisierung um Süden läßt vermuten, daß nicht nur britische,  

sondern auch französische und vielleicht sogar spanische Einflüsse bei 

seiner  

Entstehung aufgenommen wurden. Wie in mehreren Fällen verhinderte auch hier  

der Afrika-Komplex der Jazzforscher, alternative Möglichkeiten in Betracht 

zu  

ziehen, selbst wenn sie plausibler wären als die "afrikanische Herkunft". 

    Eddie "Son" House (1902-1988) ist einer der herausragenden Vertreter 

des  

sogenannten "Delta-Blues". "Delta" wird die große Ebene im Herzen der  

Vereinigten Staaten genannt, die durch den Zusammenfluß von Missouri und 

Ohio  

mit dem Mississippi entsteht. Da sich diese Gegend für Plantagen gut 

eignet,  

findet sich dort eine erhebliche "schwarze" Population. Son House war  

ursprüglich "Preacher", d.h. er wollte eine geistliche Karriere machen. 

1926  

wandte er sich aber dem Blues zu, möglicherweise oder wahrscheinlich unter 

dem  

Einfluß von Blind Lemon Jefferson. Der "Jinx Blues" hat zwar die typische  

dreiteilige Strophe des Blues, doch Son House weitet sie durch 

Wiederholungen  

aus, daß sie teilweise vierteilig werden. "Jinx" ist eine Summe böser 

Geister,  

wie sie einen Mann befallen, wenn er Schwierigkeiten mit seinem "Baby", 

also  

der Freundin, hat. Die "Beziehungskiste" ist eine der Hauptthemen des 

Blues. 

 

Rounder records CD 1825: Deep River of Song. Mississippi: The blues 

lineage.  

 Musical geniuses of the fields, levees and jukes. Aufnahmen 1936-

1942:  

 J.A.Lomax u.a. Kommentar: D.Evans. Cambridge Mass. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

03. TITEL: "Shuckin' Sugar Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Blind Lemon Jefferson, ? 

    CODE und LABEL: --; London AL 3508 A/1 

    ZEIT:  

 

    Blind Lemon Jefferson (?-1930/31) gilt als der erste Sänger des 

"Country  

Blues", von dem Aufnahmen gemacht wurden. Der Terminus "Country Blues"  

verleitet zur Ansicht, es handle sich dabei um eine Form des Blues, der 

sich  

auf das Land zurückgezogen habe und dort eine Weiterleben führe, nachdem 

der  

klassische Blues aus der Mode gekommen war. In Wirklichkeit handelt es sich  

beim "Country Blues" um den Blues schlechthin, während der "klassische 

Blues"  

eine Modeerscheinung der 20er Jahre war, der auch ohne den Börsenkrach von  

1929 durch die Entwicklung des Jazz überholt worden wäre. Durch die 

Aufnahmen  

erscheint Blind Lemon Jefferson, der aus Texas stammte, als herausgehobene  

Gestalt. Wieviele Bluessänger es vor ihm und neben ihm gab, ist heute nicht  
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mehr zu verifizieren. Jedenfalls machten die Talent Scouts, die ihn zu den  

ersten Aufnahmen brachten, einen guten Griff. 

 

London AL 3508: Origins of Jazz. The folk blues of Blind Lemon Jefferson.  

 o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA II: Die altweltliche Epik 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

04. TITEL: "Amar Singh" 

    ENSEMBLE und JAHR: Anonym, 1971-1972 

    CODE und LABEL: --; OCORA OCR 81 B/3 

    ZEIT:  

 

    Indien generell und vor allem Rajasthan ist ein Resevoire alter 

epischer  

Formen. Der vorliegende Ausschnitt handelt von der Witwe des Amar Singh, 

einem  

Prinzen, der im 17.Jh. lebte. Er wird von zwei Sängern vorgetragen, die 

sich  

auf der Fiedel namens "Sarangi" begleiten. Eine Sarangi spielt einen 

Bordun,  

während die andere eine Art Fundamentalbewegung mit andeutungsweisen 

melischen  

Konturen erzeugt. Von eigentlichem Interesse ist der Gesang der beiden. Sie  

bewegen sich hauptsächlich im unteren Tetrachord ihrer Gebrauchsleiter, in 

dem  

eine neutral und in der melismatischen Bewegung auch labil intonierte Terz  

eine markante Rolle spielt - eine klassische "Blue Note". Der obere Teil 

der  

Gebrauchsleiter wird von beiden nur aufgesucht, um einen Vers besonders  

effektvoll zu beginnen. Sie kehren rasch wieder in den unteren Teil zurück 

und  

nützen die Möglichkeiten der "neutralen" Terz voll aus - eine Analogie zur  

Blues-Terz, die nur in der Epik vorkommt, nicht in der Raga-Musik. 

 

OCORA OCR 81: Inde. Rajasthan. Musiciens professionels populaires. 

Aufnahmen 

 1971-1972 und Kommentar: G.Dournon-Taurelle, Komal Kothari. o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

05. TITEL: "Köroğlu" 

    ENSEMBLE und JAHR: H.Doğan, S.Diner, H.Doğan jr., 1977 

    CODE und LABEL: --; Albatros VPA 8412 B/1 

    ZEIT: 4.37 

 

    Von der Türkei bis ins Tarimbecken wird "Köroğlu" ("Der Sohn des  

Blinden") besungen. Seine Vater wurde von Sultan zu Unrecht geblendet, 

darauf  

beschließt der Sohn, sein Leben dem Kampf gegen die ungerechte Herrschaft 

zu  

widmen. Köroğlu gilt bei den Turkvölkern als das Urbild des Tyrannentöters.  

Die vorliegende Aufnahme aus der südwestlichen Türkei ist jedoch nicht  

gesungen, sondern rein instrumental gespielt - eine Analogie zum 

instrumental  

gespielten Blues. Die Musiker sind Hüseyin Doğan, Melodie-Zurna, Sabahattin  
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Diner, Bordun-Zurna und Hüseyin Doğan jr., Davul. Die Zurna gehört zum Typ  

der Oboe, die Davul ist die Große Trommel. 

    Die Bordun-Zurna ist auf die Tonika, den Grundton des Modus, fixiert. 

Die  

Melodie-Zurna bewegt sich in sehr weit angelegten Melodieperioden, die  

meistens aus dem Raum der Septime kommen und über viele Zwischenintervalle  

abwärts bis zum Finalton führen. Der untere Teilbereich der Gebrauchsleiter  

ist durch eine kleinen Terz gekennzeichnet, die durch eine sehr labile 

Sekund  

flexibel unterteilt wird. Der obere Teilbereich der Gebrauchleiter besteht 

aus  

einem Quartenrahmen, dessen Binnenraum von mindestens fünf verschiedenen  

mikrotonale Intervallschritten ausgefüllt werden, bei exakter Messung  

wahrscheinlich noch mehr. Als Tanzstück hat die Aufnahme einen 

durchgehenden  

Rhythmus in der Gestalt [I.I..], in westlicher Terminologie einen 5/8-Takt. 

 

Albatros VPA 8412: Original ethnic music of the world. Turkey. Traditional  

 songs and music. Aufnahmen 1968-1977 und Kommentar: W.Dietrich. 

 Milano 1978. 

 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

06. TITEL: "Corsicana" 

    ENSEMBLE und JAHR: Anonym, 1954-1969 

    CODE und LABEL: --; Albatros ALB 3 B/5 

    ZEIT:  

 

    Auch Sardinien partizipiert an den Formen der Epik. Der anomyme Sänger,  

der eine Liebesaffaire eines korsischen Banditen besingt, verwendet  

nachdrücklich neutralisierte Intervalle im Bereich der Septime und der Terz 

-  

als der "klassischen" Blue Notes. Er tut noch ein übriges: Die neutrale 

Terz  

singt er direkt und gleichzeitig mit der großen Terz der Gitarre, wie es 

auch  

bei den Bluessängern geschieht. Gegen Ende seines Vortrags ist sogar die  

verflachte Intonation der Quinte zu hören. Die gegenständliche Nummer ist 

so  

nahe am Blues, daß sie sich nur mehr durch die Sprache davon unterscheidet,  

die hier Sardisch ist und nicht Black Englisch. 

    Dieses Beispiel macht alle Spekulationen von einer "Reibung" der  

diatonischen mit einer afrikanischen Skala hinfällig. Italiener spielten 

zwar  

bei der Besiedlung der Vereinigten Staaten eine nicht unwichtige Rolle, 

doch  

können sie für den Blues nicht verantwortlich sein. Daß in Europa aber eine  

derartige Verwandtschaft mit dem Vortragstechniken des Blues aufzufinden 

sind,  

läßt keinen Zweifel daran, welche Art des Gesanges die Moritatensänger  

früherer Jahrhunderte praktizierten. Da Sardinien zu den Rückzugsgebieten 

des  

romanischen Raumes gehört, wird die Wahrscheinlichkeit umso größer, daß an  

der Entstehung des Blues auch Franzosen und Spanier beteiligt waren. 

 

Albatros ALB 3 (VPA 8150,8151,8152): Musica Sarda. Canti e danze 

tradizionali.  

 Aufnahmen 1954-1969 und Kommentar: D.Carpitella, P.Sassu, L.Sole. 

 Milano 1973. 
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***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

07. TITEL: "O Conde de Allemanha" 

    ENSEMBLE und JAHR: A. E. Marao, A. das Horas de Sousa, 1978 

    CODE und LABEL: --; OCORA 558 547 A/2 

    ZEIT: 4.10 

 

    Eine Nebenlinie der epischen Tradition lebt auch in Portugal weiter. Es  

sind die sogenannten Romanzen, die zwar um höfische Themen kreisen, doch 

ist  

ihr eigentliches Motiv nicht mehr die stattgehabte Heldentat, sondern die  

Erfindungsgabe des Künstlers, mit der er sie einkleidet. Die Romanze "O 

Conde  

de Allemanha" ("Der Herzog aus Deutschland") wird hier von Antonio 

Evangelista  

Marao (68 Jahre) und Antonio das Horas de Sousa (73 Jahre) zum 

Getreideschnitt  

gesungen, wobei im Kommentar "chante dans l'ancien style" ausdrücklich 

betont  

wird. In der Intervallbildung vermeiden die beiden exakte Tonhöhen. Es  

herrscht ausgesprochene Distanzmelodik. Die fallenden Intervalle neigen 

eher  

zu fixierten Tonhöhen als die steigenden. Der Finalton der Phrasen ist 

stets  

derselbe. Die Intonation hat ebenfalls eine erstaunliche Ähnlichkeit mit 

den  

Blue Notes. Kenner der "schwarzen" Folklore in den Südstaaten der USA 

werden  

finden, daß dieser Gesangstyp direkt auf das dortige Genre der Field 

Hollers  

zu weisen scheint, wobei die "Field Hollers" meist nicht anderes sind als  

Blues ohne Begleitinstrument. 

 

OCORA 558 547: Musiques traditionelles vivantes. I. Musiques de tradition  

 orale. Portugal. Tras-os-montes. Chants du blé et cornemuses de  

 berger. Aufnahmen 1978: A.Caufriez, M.Plumley. Kommentar: A.Caufriez.  

 Paris 1980. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

08. TITEL: "Nehayu" 

    ENSEMBLE und JAHR: Scheich Well Bacha, 1975-1976 

    CODE und LABEL: --; OCORA 558 532/33 I Nr.2 

    ZEIT: 4.15 

 

    Das letzte Beispiel von blues-analogen Formen führt nach Afrika, jedoch  

nicht zu "Schwarzen", wie auch immer dieser Ausdruck aufgefaßt werden mag,  

sondern zu Arabern in Mauretanien. Scheich Well Bacha, der bei der Aufnahme  

über 70 Jahre alt war, galt als einer der besten Lautenspieler 

Mauretaniens.  

Sein Instrument ist die Tidinit, eine 4saitige Laute von sudanischem Typ, 

d.h.  

mit Spannbünden statt mit Wirbeln (siehe dazu Sendung 4: Banjo). In seinem  

Gesang zeigt auch er einen Gestus, der spontan an die Haltung bestimmter  

Bluessänger erinnert. Obendrein übertrifft er mit der Lebhaftigkeit seines  

Lautenspiels die Blues-Interpreten beträchlich. Während des Stückes ist zu  

hören, wie die Tidinit umgestimmt wird. Selbst diese Eigenheit findet sich 

bei  

Blussängern, wenn sie auch bei Aufnahmesitzungen meist ausgeblendet wird. 
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OCORA 558 532/33: Musiques traditionelles vivantes III. Musiques d'art.  

 Mauritanie vol.1-2. Anthologie de la musique Hodh Oriental. Aufnahmen 

 1975-1976 und Kommentar: D.Perret. Paris 1980. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA III: Weiße neuweltliche Formen 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

09. TITEL: "Chanson d'un soldat" 

    ENSEMBLE und JAHR: Louis Amirault, 1943-1948 

    CODE und LABEL: --; Ethnic Folkways FM 4006 A/10 

    ZEIT:  

 

    Auch bei den weißen Siedlern in Amerika finden sich verschiedene 

Anklänge  

an den Blues. 1948 wurde auf der zu Kanada gehörigen Halbinsel Nova Scotia  

(Neu-Schottland) im Fischerhafen Pubnico das "Chanson d'un soldat"  

aufgezeichnet. Es handelt sich um ein Lied der Acadians, der französischen  

Siedler dieses Gebietes. Etliche von den Acadians zogen im 18. Jahrhundert  

entlang des Mississippi in den Süden, um in Louisiana zu siedeln. Das sind 

die  

Vorfahren der heutigen Cajuns im Flußdelta des Mississippi. Das Lied des  

Soldaten ist eine Ballade, deren Strophen aus sechs Halbzeilen mit 

dreifüßigen  

Jamben bestehen. Wenn die jambische Form weggelassen und die Senkungen frei  

verfügbar gemacht werden, entspricht diese Gestalt dem Blues. Das 

Reimschema  

ist a-b-c-c-d-d. Das entspricht zwar nicht dem Standard-Blues, doch hat 

dieser  

viele Abwandlungen, und das Reimschema des "Chanson d'un soldat" könnte  

darunterfallen. 

 

Ethnic Folkways Library FM 4006: Monograph series. Folk music from Nova  

 Scotia. Aufnahmen 1943-1948 und Kommentar: H.Creighton. New York 

1964. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

10. TITEL: "Black Lung Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: George Tucker, 1972 

    CODE und LABEL: --; Albatros VPA 8386 A/1 

    ZEIT: 1.35 

 

    Nicht nur bei Afroamerikanern, sondern auch bei Weißen gibt es die  

Blues-Form. George Tucker aus dem Kohlebergbaugebiet in den Appalachen 

singt  

den "Black Lung Blues", den Blues von der Silikose, die früher zum fast  

"normalen" Schicksal der Bergleute gehörte. In den 20er und 30er Jahren gab 

es  

im amerikanischen Bergbau heftige Arbeitskämpfe mit Toten, ehe 

menschenwürdige  

Arbeitsbedingungen durchgesetzt werden konnten. Lieder wie der "Black Lung  

Blues" sollten die Bergleute in ihren Forderungen unterstützen. 

    In der Strophenform handelt es sich bei diesem Gesang um einen  

regelrechten Blues, allerdings nicht in der Stimmgebung, denn der "Black 

Lung  

Blues" wird in reiner Molltonalität gesungen. In konventioneller Weise  
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interpretiert handelt es sich bei dieser Aufnahme um eine Nachahmung des 

Blues  

durch Weiße. Nach den Beispielen, die allein in dieser Sendung zu hören 

waren,  

ist das nicht mehr sicher. Die "weißen" Wurzeln des Blues wurden nur noch 

nie  

ins Auge gefaßt, daher kann einstweilen darüber nur gemutmaßt werden. 

 

Albatros VPA 8386: USA Folk and Blues. Come all you coal miners. Canzoni 

dei  

 minatori d'America. Aufnahmen 1972: R.Phenix u.a. Kommentar: M.Kline,  

 A.Green. Milano 1977. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

11. TITEL: "East Virginia" 

    ENSEMBLE und JAHR: Pete Steele, 1957 

    CODE und LABEL: --; Ethnic Folkways FS 3828 A/8 

    ZEIT:  

 

    Ein Beispiel, das zwar keine Blues-Form hat, aber von neutralen Terzen 

und  

Septimen Gebrauch macht, ist die Ballade "East Virginia", interpretiert vom  

weißen Sänger und Banjospieler Pete Steele (siehe auch Sendung 4, Titel 

12).  

Die Melodie verwendet nur Tonstufen aus dem tonikalen Akkordbereich. Die  

Banjobegleitung macht ebenfalls von keinem Harmoniewechsel Gebrauch, was 

einen  

"modalen" Eindruck hinterläßt. Zum Singen benützt Pete Steele eine 

diatonische  

Skala, bei der jedoch die Terz nur teilweise groß intoniert wird, teilweise  

aber auch neutral. Bei der Septime geschieht das Umgekehrte: Sie wird  

teilweise klein, teilweise neutral intoniert. Solche intonatorischen 

Manieren  

finden sich nicht nur bei Pete Steele, sondern bei einer Reihe anderer 

weißer  

Sänger aus Kentucky und überhaupt aus den Appalachen. Daß sie diese von  

Afroamerikanern übernommen hätten, ist nach den angeführten altweltlichen  

Beispielen so gut wie auszuschließen. 

 

Ethnic Folkways Library FS 3828: Folkways records. Banjo tunes and songs.  

 Pete Steele. Aufnahmen 1957 und Kommentar: E.Kahn. New York 1959. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA IV: Text und Kontext 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

12. TITEL: "Cornfield Hollers" 

    ENSEMBLE und JAHR: Charley Berry, 1942 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1501 Nr.2 

    ZEIT: 6.35 

 

    Der Titel dieses Stücks, den ihm Marshall Stearns verpasst hat, ist in  

beiden Teilen falsch. Erstens handelt es sich um keinen "Holler", sondern 

um  

einen Blues, in dem sich 8taktige und 12tacktige Strophen mischen. Zweitens  

ist es unbegleitet, doch läßt nicht daran auf ein Maisfeld schließen. Diese  
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beiden Eigenschaften brachten Stearns auf die mißverständliche Benennung. 

Daß  

ein Blues oft mit einer Gitarre begleitet wird, heißt nicht, daß die 

Gitarre  

für den Blues unbedingt notwendig wäre. 

    Im Text kommt der Boasting-Charakter zu Vorschein, der in vielen Blues  

eine Rolle spielt. Der Sänger Charley Barry aus Clarksdale, Mississippi, 

ist  

mit seinem "Baby", also mit seiner Freundin, unzufrieden, da sie ihm nur 

sein  

Geld abnimmt, ohne daß er etwas davon hat. Er will mit dem nächsten Zug  

davonfahren und sie mit seiner Pistole umlegen. Danach brüstet er sich mit 

dem  

Besitz weiterer Feuerwaffen, doch schließt der Text mit den Worten: "I'm 

goin  

make my livin' on some ol other place." 

 

Rounder records CD 1501: Negro Blues and Hollers. The Library of Congress.  

 Archive of Folk Culture. Aufnahmen 1941-42: J.A.Lomax. Kommentar:  

 B.Carlin, M.W.Stearns. Cambridge Mass. 1997. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: John Estes 

13. TITEL: "Drop Down Mama" 

    ENSEMBLE und JAHR: Fred McDowell, 1959 

    CODE und LABEL: --; Atlantic 1352 A/3 

    ZEIT: 2.49 

 

    Wie problematisch es ist, den Blues nach der Form zu bestimmen, zeigt  

unmißverständlich "Drop Down Mama" von Fred McDowell. Diesem Blues liegt 

zwar  

eine 12taktige Form zugrunde, doch der Sänger formt daraus mit 

Wiederholungen  

und Einschüben vollkommen freie Strophen, deren aktuelle Gestalt mit keiner  

irgendwie faßbaren Form in Übereinstimmung gebracht werden kann. Der Text  

kreist auch hier um die "Beziehungskiste". Fred McDowell spricht aus, worum 

es  

sich dreht: "Oh my mama, she don't love me." 

 

Atlantic 1352: Southern Folk Heritage Series. The Blues Roll On. Aufnahmen  

 1959: A.Lomax. Kommentar: G.Kramer. New York o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: P.D. 

14. TITEL: "Reno Factory" 

    ENSEMBLE und JAHR: Bowling Green John, Harmonica Phil Wiggins, 1980 

    CODE und LABEL: --; L+R Records LS 42.030 C/1 

    ZEIT: 4.43 

 

    Auch dieser Blues, der 1980 in Woodford, Virginia, mit weitgehend  

unbekannten Musikern aufgenommen wurde, hat zwar eine 12taktige Form, doch  

wird nicht die erste, sondern die zweite Doppelzeile wiederholt. Im Text 

geht  

es ebenfalls um die Beziehung zur Freundin, doch hier hat der Sänger genug 

von  

ihr. Sie scheint ihn zu schlecht behandelt zu haben. Wenn die "Reno 

Factory" -  

ein landwirtschaftlicher Großbetrieb - niederbrennt und es ist kein Wasser 

um  
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sie mehr herum, dann wird er sich auf den Weg machen und sein Baby  

zurückbringen. Diese Aufnahme ist ein Beweis, daß der sogenannte "Country  

Blues" beileibe nicht ausgestorben ist. Er ist aus den Platten- bzw. CD-

Läden  

weitgehend verschwunden, aber in seiner Heimat in den Vereinigten Staaten  

erfreut er sich nach wie vor einer großen Beliebtheit. 

 

Bellaphon LS 42.030: The Introduction to Living Country Blues USA. Field  

 Recordings from Mississippi, Tennessee, Louisiana, Virginia, etc.  

 Aufnahmen 1980: S.A.Christmann. Kommentar: A.Küstner. o.O. 1981. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

15. TITEL: "Ragged and Dirty" 

    ENSEMBLE und JAHR: William Brown, 1942 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1501 Nr.6 

    ZEIT: 5.09 

 

    Die Blues-Poesie wirkt zwar weitgehend spontan, doch ist sie genauso  

verformelt wie jede andere Volkspoesie. Eine der berühmtesten Blues-Formeln  

lautet: "I'm broke and hungry, ragged and dirty too." Es ist das Schicksal,  

dem Hobos oft ausgesetzt sind, und den Bluessängern in den Südstaaten blieb  

meistens keine andere Möglichkeit als "hoboin'", d.h. sich wie ein  

Landstreicher von Ort zu Ort zu bewegen, oft auch auf Eisenbahnen, 

natürlich  

ohne eine Fahrkarte zu lösen. Diese spezielle Aufnahme wurde 1942 von 

William  

Brown in Clarksdale, Mississippi, gemacht. Wie oft die Formel schon vorher  

verwendet wurde, kann nicht gesagt werden. Da der Blues trotz einer reichen  

Sammeltätigkeit letzten Endes immer durch Zufall auf Platten gebannt wird,  

verläuft seine Geschichte untergründig. 

 

Rounder records CD 1501: Negro Blues and Hollers. The Library of Congress.  

 Archive of Folk Culture. Aufnahmen 1941-42: J.A.Lomax. Kommentar:  

 B.Carlin, M.W.Stearns. Cambridge Mass. 1997. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

16. TITEL: "Meat Cutter Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: , Roosevelt Sykes, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2044 Nr.3 

    ZEIT: 2.57 

 

    Die Liebesklage ist Sache der männlichen Blues-Interpreten. Bei den  

Sängerinnen des sogenannten "klassischen Blues" sind ganz andere Töne zu  

hören. Die folgende Aufnahme wurde irgendwann in den 20er Jahren von 

St.Louis  

Bessie gemacht. Es handelt sich um ein Pseudonym für Bessie Mae Smith, 

nicht  

zu verwechseln mit Bessie Smith. Wenn sie singt "I need a butcher to curl 

my  

meat", dann ist der Sinn trotz des double talk offenkundig. Allerdings ist  

eines zu bedenken: Die Männer zeichnen für ihre Bluestexte selbst  

verantwortlich, auch wenn sie Formeln und Strophen von anderen Bluessängern  

übernehmen. Die Sängerinnen des "klassischen Blues" singen vorgefertige 

Texte,  

die im Allgemeinen von Männern geschrieben wurden. Von wem der vorliegende  

Blues stammt, ist zwar nicht bekannt, da Yazoo bei den Angaben äußerst 

sparsam  
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ist, doch ist als Autor ebenfalls ein Mann zu vermuten. 

 

Yazoo 2044: Down in Black Bottom. Barrelhouse Mamas. Born in the alley, 

raised  

 up in the slum. Classic piano rags, blues and stomps from the 1920s  

 and 30s. Produzent: F.Wilford-Smith. Kommentar: B.Hall. o.O. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

17. TITEL: "Boll Weevil Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Vera Ward Hall, 1940 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1829 Nr.27 

    ZEIT: 1.15 

 

    Die bisherigen Beispiele sollen nicht zur Ansicht verleiten, daß sich 

der  

Blues nur um die Mann-Frau-Beziehung dreht, wenn diese auch einen großen 

Raum  

einnimmt. Großer Schaden entsteht den Baumwollplantagen dadurch, daß sie 

vom  

"Boll Weevill" befallen werden, einem Käfer, dessen Gefräßigkeit und 

ungeheure  

Vermehrungsfreude ganze Ernten vernichtet. Von ihm gibt es eine ganze Reihe  

von Liedern. Die vorliegende Aufnahme wurde im Jahr 1940 von Vera Ward Hall 

in  

Livingston, Alabama, aufgenommen. Es handelt sich wieder um einen 8taktigen  

Blues. Zu welchen Steigerungen eines Handlungsablaufes die Bluespoesie 

fähig  

ist, zeigt die dritte Strophe des "Boll Weevil Blues": 

 

    The farmer ask the merchan' 

    for some meat and meal. 

    "Ain' nothin' goin', ol' man, 

    Boll Weevils in yo' fiel'." 

 

Rounder records CD 1829: Deep River of Song. Alabama. From lullabies to 

blues.  

 Aufnahmen 1934-1940: J.A.Lomax u.a. Kommentar: J.McGregory. Cambridge  

 Mass. 2001. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

18. TITEL: "Jack o' Diamonds" 

    ENSEMBLE und JAHR: Pete Harris, 1934 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1821 Nr.7 

    ZEIT: 2.06 

 

    Ein anderes Motiv ist die Spielsucht, der nicht wenige Afroamerikaner  

erliegen. Auch darum ranken sich viele Lieder wie "Jack o' Diamonds", 

"Diamond  

Joe" usw., mit denen das Karo-Aß gemeint ist. Die gegenständliche 

Einspielung  

wurde 1934 in Richmond, Texas, von Pete Harris gemacht. Der Hintergrund des  

Stücks ist ein texanische Kartenspiel namens "Monte". Die Instruktionen und  

Warnungen, die Pete Harris in diesem Blues gibt, sind nur für jemanden  

verständlich, der dieses Kartenspiel gut kennt. Zur Begleitung benützt 

Harris  

eine "slide gitar". Die gleitenden Töne auf der Gitarre entstehen dadurch, 

daß  
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sich die Gitarristen einen Flaschenhals ("bottle neck") auf den kleinen 

Finger  

stecken und damit die Portamenti machen, ohne daß die Saite abgedämpft 

wird.  

Die "slide gitar" oder "bottle neck gitar" war in den 20er und 30er Jahren 

für  

eine ganze Schule von Gitarristen charakteristisch. 

 

Rounder records CD 1821: Deep River of Song. Black Texicans. Balladeers and  

 Songsters of the Texas Frontier. Aufnahmen 1933-1940: J.A.Lomax.  

 Kommentar: A.Lomax, M.Barton. P.Oliver. Cambridge Mass. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA V: Prison 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

19. TITEL: "Ol' Hannah" 

    ENSEMBLE und JAHR: Doc Rees, ? 

    CODE und LABEL: --; Ethnic Folkways FJ 2801 A/1 

    ZEIT:  

 

    Wo das Glückspiel herrscht, ist das Gefängnis nicht weit. Vor allem in 

den  

Südstaaten der USA handelt es sich um Gefängnisplantagen, deren Insassen 

bis  

heute zu 90% der "schwarzen" Rasse angehören. Doc Reese singt einen  

unbegleiteten Blues von den "Brazos Bottoms", den Ufern des Brazos River in  

Texas, die sich für den Zuckerrohranbau eigenen. Deshalb sind dort auch  

mehrere Gefängnisplantagen. "Ol' Hannah" ist die Sonne, unter deren 

Gluthitze  

die Gefangenen arbeiten müssen. Der "dead man", der im Stück mehrmals  

angesprochen wird, ist kein "toter Mann", sondern ein Gefangener, der eine  

lebenslängliche Strafe bekommen hat. Dementsprechend heißt auch der Vers 

"You  

oughta been on this ol river nineteen an five / you could hardly find-a a 

man  

alive" nicht, daß 1905 nur Tote im Gefängnis waren, sondern daß kaum einer 

zu  

finden war, der das Gefängnis lebend verlassen hätte. Die Art, wie Doc 

Reese  

seine stimmlichen Mittel bis zur Kantillation in der Kopfstimme steigert, 

ist  

seine Eigenart, die bei anderen Bluessängern kaum zu beobachten ist. 

 

Ethnic Folkways Library FJ 2801: Jazz Vol.1. The South. Kommentar: M.Asch. 

 New York 1950. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: James 

20. TITEL: "Southern Casey Jones" 

    ENSEMBLE und JAHR: Jesse James, 1936 

    CODE und LABEL: --; Brunswick 10 359 B/1 

    ZEIT:  

 

    Auch die Gefängnisfolklore hat ihre Legenden. Am 3. Juni 1936 erschien 

ein  

Mann in Sträflingskleidung und mit Bewachung im Studio der amerikanischen  

Decca, der sich "Jesse James" nach jenem Bank- und Eisenbahnräuber nannte,  
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welcher der Sage nach die Reichen um ihre Habe erleichterte und den Armen  

half. Weitere Details über diesen Strafgefangenen sind nicht bekannt. Er 

bat,  

einige Bluestitel aufnehmen zu dürfen. Die Sitzung war zwar nicht 

vereinbart,  

kam aber trotzdem zustande, da sich der Pianist Cripple Clarence Lofton im  

Studio befand, der die Begleitung übernahm. Von den vier Titeln, die der  

Gefangene aufnahm, konnten aus technischen Gründen nur zwei veröffentlicht  

werden. "Southern Casey Jones" ist einer davon. Diese Aufnahme beweist, wie  

tief der Blues die Afroamerikaner in den Südstaaten bewegt, wenn ihn ein  

schwarzer Gefangener unter den obwaltenden Umständen der Nachwelt 

hinterläßt. 

 

Brunswick 10 359: This is the Blues. A collection of authentic blues  

 recordings vol.9. Johnnie Temple. Jesse James. Aufnahmen 1936-1940.  

 Kommentar: H.Herder. o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA VI: Seitenwege 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

21. TITEL: "How Long Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Brownie McGhee, Lead Belly, Sonny Terry, 1942 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1823 Nr.22 

    ZEIT: 4.34 

 

    Unter einem Blues-Vortrag wird größtenteils eine Solostimme zur 

Begleitung  

von Gitarre oder Klavier verstanden. Die nächste Aufnahme vereinigt drei  

Solostimmen, nämlich die von Brownie McGhee, Huddie Leadbetter, genannt 

"Lead  

Belly", und Sonny Terry. Sie singen den "How Long Blues", eine Komposition,  

welche Alan Lomax Leroy Carr zuschreibt, doch dürfte es sich eher um 

anonymes  

Volksgut handeln. Die Einspielung fällt in die Zeit des ersten Blues-

Revivals,  

und sie hätte nicht zustandekommen können, wenn nicht Alan Lomax Regie 

geführt  

hätte. Er mochte sich gedacht haben: "Je mehr Blues, desto besser!" 

Nachahmer  

hat diese Sitzung keine gefunden. 

 

Rounder records CD 1823: Deep River of Song. Black Appalachia. String 

Bands,  

 Songsters and Hoedowns. Aufnahmen 1933-1946: J.A.Lomax u.a. 

Kommentar:  

 A.Lomax, St.Wade. Cambridge Mass. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

22. TITEL: "Captain Haney Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Camp Morris and group, 1940 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1828 Nr.3 

    ZEIT: 2.32 

 

    Nichtsdestotrotz gibt es im Blues auch Gruppengesang. Vor allem 

Quartette  
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hatten von den 1920ern bis in die 1940er Blues im Programm. Die 

vorliegende,  

nichtkommerzielle Aufnahme stammt aus dem Cherokee Work Camp in Georgia, 

also 

wieder aus einem Gefängnis, wo sie am 5. November 1940 aufgenommen wurde. 

Der  

Vorsänger Camp Morris spielt Gitarre. Die Gruppe singt im Barber Shop-Stil,  

d.h. es finden keine Stimmüberkreuzungen statt, sondern jede Stimmlage wird  

vom Anfang bis zum Ende beibehalten. Diese Gesangsart hat deshalb ihren 

Namen,  

weil die Leute (angeblich) in dieser Weise sangen, wenn sie warten mußten, 

um  

beim Friseur an die Reihe zu kommen. 

 

Rounder records CD 1828: Deep River of Song. Georgia. I'm gonna make you 

happy. 

 Aufnahmen 1934-1943: J.A.Lomax u.a. Kommentar: D.Evans. Cambridge  

 Mass. 2001. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

23. TITEL: "Depot Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Crowder Brothers, 1936 

    CODE und LABEL: 3719; Rounder CD 1143 Nr.10 

    ZEIT: 2.42 

 

    In dieser Form wurde der Blues in den 30er Jahren von Hillbilly-Gruppen  

übernommen. Sie haben nicht die emotionale Intensität von schwarzen  

Bluessängern, aber durch die Aufnahme von Blues in ihr Repertiore beweisen  

sie, daß er auch unter den Weißen beliebt war. Der "Depot Blues", den 

etliche  

schwarze Bluessänger im Programm hatten, wurde von den "Crowder Brothers" 

im  

Juli 1936 aufgenommen. Es handelt sich um eine Hillbilly-Gruppe, die im  

Madison County in North Carolina zuhause war und in der örtlichen 

Radiostation  

arbeitete, bevor sie nach Hollywood ging und dort in Filmen ihre Songs zum  

Besten gaben. 

 

Rounder records CD 1143: Train 45. Railroad songs of the early 1900's. 

Hrsg.:  

 

 N.Cohen, D.Spottswood. Kommentar: N.Cohen. Cambridge Mass. 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA VII: Der Blues im Jazz 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Williams, Feldman 

24. TITEL: "In The Bottle Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Clarence Williams' Novelty Four, 1928 

    CODE und LABEL: --; Columbia 33 S 1067 B/3 

    ZEIT:  

 

    Wie kam der Blues in den Jazz? Es gibt Bücher über den Blues, die 

keinen  

einzigen Jazzmusiker auch nur erwähnen, und tatsächlich führen beide Arten 

von  

afroamerikanischer Musik ein relativ unabhängiges Leben nebeneinander. Wenn  
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jedoch Musiker nicht von Avantgarde-Ideologien angekrankt sind, spielen sie  

das, was das Publikum haben will, und das Publikum der frühen Jazzmusiker  

wollte den Blues haben. Entsprechend diesem Geschmack gibt es von allen New  

Orleans-Musikern Blues-Einspielungen. Einer davon ist der Pianist Clarence  

Williams (1893-1965), der gerne Studiogruppen für Bluesaufnahmen benütze, 

die  

oft nur für eine Aufnahmesitzung zusammenkamen. In seiner "Novelty Four"  

treffen sich neben ihm selbst Joe "King" Oliver, Kornett, und Eddie Lang,  

Gitarre. Der Studiomanager, ein Weißer namens Justin Ring, spielt die  

verschiedenen Schlagwerkzeuge. 

 

Columbia 33 S 1067: "Back Room Special". Clarence Williams Washboard Band,  

 Blue Five and Novelty Four. Aufnahmen 1923-1930. Kommentar: B.Rust.  

 London o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: M.L.Lewis 

25. TITEL: "Edmond Hall Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: The Edmond Hall Celeste Quartet, 1941 

    CODE und LABEL: --; Blue Note B-6505 K A/2 

    ZEIT: 4.12 

 

    Im Jazz jedoch machte der Blues eine Wandlung durch. Aus den Aussagen 

über  

eine Lebensform, hinter der die Persönlichkeit des Bluessängers stand, 

wurde  

ein 12taktiges Harmonieschema, das gleichberechtigt mit anderen  

Harmonieschemata verwendet werden konnte. Es mußte nur auf die Folge 

Tonika- 

Subdominante-Tonika-Dominante-Tonika reduzierbar sein. Der Weg für  

Komplizierungen war nach oben offen. Als Beispiel aus dem Swing-Bereich sei  

der "Edmond Hall Blues" vom Jahr 1941 zitiert, den Meade "Lux" Lewis für 

die  

Aufnahmesitzung schrieb, in der er eingespielt wurde. Das Quartett besteht 

aus  

Edmond Hall, Klarinette, Meade "Lux" Lewis, Celesta, Charlie Christian,  

akustische Gitarre, und Israel Crosby, Baß. Abgesehen von der im Jazz sehr  

ungewöhnlichen Celesta ist der Aufnahme nicht anzumerken, daß der Bebop 

wenig  

später den modernen Jazz einläuten sollte. 

 

Blue Note B 6505 K: Jazz Classics. Celestial Express. Edmond Hall. The 

Edmond  

 Hall Celeste Quartet. Edmond Hall's All Star Quintet. Aufnahmen  

 1941-1944. Kommentar: P.Welding. München 1969. 

 

***************************************************************************

**** 

***************************************************************************

**** 

UNTERLEGBEISPIELE: 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

26. TITEL: "Hard Time Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Lane Hardin, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2036 Nr.3 

    ZEIT: 3.15 

 

Yazoo 2036: Hard times come again no more. Vol.1. Early american rural 

songs  

 of hard times and hardships. Classic recordings from the 1920's and  
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 30's. Kommentar: Ch.K.Wolfe, D.Kent. o.O. 1998.  

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

27. TITEL: "Miss Meal Cramp Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Alec Johnson, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2036 Nr.6 

    ZEIT: 2.57 

 

Yazoo 2036: Hard times come again no more. Vol.1. Early american rural 

songs  

 of hard times and hardships. Classic recordings from the 1920's and  

 30's. Kommentar: Ch.K.Wolfe, D.Kent. o.O. 1998.  

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

28. TITEL: "Down and Out Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Scrapper Blackwell, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2036 Nr.17 

    ZEIT: 2.53 

 

Yazoo 2036: Hard times come again no more. Vol.1. Early american rural 

songs  

 of hard times and hardships. Classic recordings from the 1920's and  

 30's. Kommentar: Ch.K.Wolfe, D.Kent. o.O. 1998.  

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

29. TITEL: "Georgia Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Samantha Bumgarner, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2036 Nr.20 

    ZEIT: 2.56 

 

Yazoo 2036: Hard times come again no more. Vol.1. Early american rural 

songs  

 of hard times and hardships. Classic recordings from the 1920's and  

 30's. Kommentar: Ch.K.Wolfe, D.Kent. o.O. 1998.  

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

30. TITEL: "Blue Harvest Blues" 

    ENSEMBLE und JAHR: Mississippi John Hurt, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2036 Nr.21 

    ZEIT: 2.51 

 

Yazoo 2036: Hard times come again no more. Vol.1. Early american rural 

songs  

 of hard times and hardships. Classic recordings from the 1920's and  

 30's. Kommentar: Ch.K.Wolfe, D.Kent. o.O. 1998.  

 

***************************************************************************

**** 

 

Graz, Mai 2007 


