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  proto.060: Spiritual und Gospel 

  ------------------------------- 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA I: Unecht und echt 

***************************************************************************

**** 

01. THE FISK JUBILEE SINGERS: "Wade in the water"..Smithsonian SF CD 40072 

Nr.7 

02. SISTER LITTLETON: "Go, Devil, Go".......................Eden ELE 11-200 

B/6 

***************************************************************************

**** 

THEMA II: Kurze Geschichte 

***************************************************************************

**** 

03. DONALD MACLEOD: "Stroudwater"..........................Tangent TNGM 120 

B/1 

04. IKE CAUDILL: "Guide me, o thou great Jehova"...........New World NW 294 

A/1 

05. E.D.CAMPBELL: "Come let us eat together"...................Yazoo 2020 

Nr.20 

06. JOE WASHINGTON BROWN: "Hallelujah".....................Rounder CD 1830 

Nr.1 

07. WASH DENNIS/CHARLIE SIMS: "Lead me to the rock"........Rounder CD 1510 

Nr.5 

***************************************************************************

**** 

THEMA III: Preachers 

***************************************************************************

**** 

08. SIN-KILLER GRIFFIN: "The man of Calvary"...............Rounder CD 1514 

Nr.9 

09. THE SPIRIT OF MEMPHIS: "Calvary"...........................Vogue LD 073 

B/4 

10. CLAUDE JOSEPH JOHNSON: "You better run"...........Smithsonian SF 40073 

Nr.7 

11. RAY CHARLES: "You are my sunshine"...................Philips 320 033 BF 

A/1 

***************************************************************************

**** 

THEMA IV: Melismatik 

***************************************************************************

**** 

12. ENSEMBLE ORGANUM: "Paravi lucernam Christo meo"...Har.Mundi HMC 901295 

Nr.1 

13. ARETHA FRANKLIN: "There is a fountain"............Trinity TRIN-CD-2009 

Nr.1 

***************************************************************************

**** 

THEMA V: Straßen-Evangelisten 

***************************************************************************

**** 

14. BLIND WILLIE JOHNSON: "It's nobody's fault but mine"........Yazoo 2050 

Nr.3 

15. TWO GOSPEL KEYS: "I can't feel at home".........Ethnic Folkways FJ 2801 

B/2 

16. BROTHERS WRIGHT: "I've got a home in Beulah Land"...........Yazoo 2021 

Nr.2 
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***************************************************************************

**** 

THEMA VI: Moden des Gospelgesanges 

***************************************************************************

**** 

17. OLD SOUTH QUARTETTE: "Oh what He's done for me"........Document DLP 583 

B/1 

18. MAHALIA JACKSON: "Down by the riverside".............Philips 322 355 BF 

B/1 

19. JERRY TAYLOR: "God is a good God"......................Arhoolie CD 489 

Nr.2 

***************************************************************************

**** 

THEMA VII: Gospel außerhalb der USA 

***************************************************************************

**** 

20. EDITH PINDER: "We'll understand it better".......Nonesuch 7559-79300-2 

Nr.1 

21. ANONYMER CHOR: "Gone to Ninive"........................Rounder CD 1726 

Nr.6 

22. HENRY WILLIAMS: "What a friend we have in Jesus".........Rounder 1114 

Nr.23 

23. BASWA BA TUMELA: "Jesu Oa Re Lwela"......................ARC EUCD 1351 

Nr.5 

***************************************************************************

**** 

THEMA VIII: Gospel und Jazz 

***************************************************************************

**** 

24. SONS OF THUNDER: "He touched me"..............Smithsonian SFW CD 40117 

Nr.4 

25. JOHNNY GRIFFIN: "Wade in the water"...................Riverside RLP 331 

A/1 

***************************************************************************

**** 

***************************************************************************

**** 

UNTERLEGBEISPIELE: 

26. RUBIN LACY: "Talk about a child that do love Jesus".........Advent 2805 

A/5 

27. ROBERT JOHNSON: "Can't no grave hold my body down"..........Advent 2805 

A/6 

28. DOROTHY LEE: "You got to give an account"...................Advent 2805 

A/7 

29. KATIE MAE YOUNG: "By the grace of my Lord"..................Advent 2805 

A/8 

30. EDDIE LEE JONES: "My son don't never go down"...............Advent 2805 

A/9 

***************************************************************************

**** 

 

    Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts erlebte die Musikwelt eine neue  

Sensation. Aus den Vereinigten Staaten kamen "schwarze" Chöre, die eine bis  

dahin unbekannte Gattung zu Gehör brachten, nämlich den sogenannten "Negro  

Spiritual". Ihre vorwiegend in Moll gehaltenen Gesänge schienen die Trauer  

über den Verlust der afrikanischen Heimat und das Sklavendasein 

auszudrücken,  

und überdies waren sie einem guten Zweck gewidmet, denn ihre Mitglieder  

sammelten Geld für Bildungseinrichtungen in ihrer Heimat. Diese 

Spiritualchöre  

machten nicht nur in Europa Furore, sondern auf der ganzen Welt, die damals  

durch den Kolonialismus weitgehend erschlossen war. In Südafrika gaben ihre  
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Auftritte Anlaß zur Schöpfung des "Mbube", eines Chorgesanges, in dem sich 

die  

Einflüsse dieser Spiritualchöre mit bodenständigen Elementen mischen, und 

zur  

Schöpfung des südafrikanischen Gospels, in dem zwar musikalisch die 

Einflüsse  

des amerikanischen Gospels überwiegen, der jedoch in den ortsansässigen  

Sprachen gesungen wird. 

    Die Reaktionen der Zöglingsgesellschaft waren begeistert bis 

hingerissen,  

und bis heute hat diese Vortragsform der "Negro Spirituals" ein Publikum, 

das  

immer wieder von Neuem glaubt, damit etwas Altes, Echtes, "Ursprüngliches"  

vorgesetzt zu bekommen. Wenn dieser Teil der Konzertbesucher überhaupt 

jemals  

etwas zu Ohren bekommt, was in den "schwarzen Kirchen" der Vereinigten 

Staaten  

gesungen wird, dann erscheint ihm das als moderne Verirrung, die nicht 

weiter  

zur Kenntnis genommen wird. Daß dieser Vortrag des Negro Spirituals von den  

nordamerikanischen Afroamerikanern als ein Teil des Onkel Tom-Syndroms  

betrachte wird, nimmt weder die weiße Gesellschaft in den Vereinigten 

Staaten  

wahr, und noch weniger die in Europa. Was so ins Herz geht und so hohe  

Musikalität und so tiefe Gefühle anspricht, muß "echt" sein, mögen dazu  

irgendwelche Parallelgesellschaften sagen, was sie wollen. Vor der 

Überprüfung  

ihres eigenen Sentiments in Sachen Musik schützt die Europäer der Ausspruch  

von Jean-Jacques Rousseau von der "laguage du coeur". 

    Wie kam es überhaupt zu dieser Interpretation der geistlichen Lieder, 

die  

im afroamerikanischen Milieu zwar ihren Wurzeln, aber keine Akzeptanz 

haben?  

Als der Sezessionskrieg in den Vereinigten Staaten im Jahr 1865 zu Ende 

ging  

und die Nordstaaten siegten, begann erstmals eine beschränkte Zahl von  

Personen der nordamerikanischen Öffentlichkeit, sich für die Afroamerikaner 

zu  

interessieren. Vor allem wurde der Umstand als drückend empfunden, daß es  

keine "schwarze" Bildungsschicht gab. Um diesem Übelstand abzuhelfen, wurde  

die "Fisk University" gegründet, deren Aufgabe es war, ein "schwarzes"  

Bildungsbürgertum heranzuziehen. Bei der Organisation der Universitäten in 

den  

USA, die finanziell weitgehend auf sich allein gestellt sind, wurde die  

Anschaffung der nötigen Geldmittel ein Problem. Eine Gruppe von Professoren  

und Studenten der Fisk University versuchte es mit dem Vortrag weltlicher  

Lieder, doch kamen sie beim Publikum nicht an. Als letztes Mittel vor der  

Beendigung des Gesangsprojektes kamen die Mitglieder auf die Idee, 

geistliche  

Lieder in typischer Zöglingsmanier zu arrangieren und vorzutragen. Der 

Erfolg  

übertraf alle Erwartungen, und der "Negro Spiritual" war geboren. 

    Die (noch nicht geschriebene) Geschichte des Spirituals und Gospels im  

afroamerikanischen Milieu sieht anders aus. Zunächst ist von der Tatsache  

auszugehen, daß es in der tradierten Religiosität der Schwarzafrikaner 

keine  

expansiven Bewegungen gab, wie sie das Christentum und der Islam 

darstellen.  

Das Christentum kam zum ersten Mal durch die Portugiesen nach 

Zentralafrika,  

wobei die Taufe des Königs von Kongo im Jahr 1491 ein Fixpunkt ist. Die  

Mehrzahl der Sklaven kamen erst bei den Massentaufen in Zug ihrer 

Einschiffung  
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nach Übersee mit dem Christentum in Berührung. Spuren des Islam finden sich  

zwar bei den Sklaven in Amerika, doch waren diese nicht stark genug, um  

weiterwirken zu können. Die "Nation of Islam", die im 20. Jahrhundert in 

den  

Vereinigten Staaten gegründet wurde, fällt unter die nativistischen  

Bewegungen der Afroamerikaner. 

    Das Christentum lernten die Afrikaner erst im Amerika kennen, und zwar  

einerseits in der katholischen Version, andererseits in verschiedenen  

protestantischen Versionen. Bei Spiritual und Gospel stehen naturgemäß die  

protestantischen Versionen im Vordergrund. Die Afrikaner in Amerika, die im  

Lauf der Zeit zu Afroamerikanern mutierten, lernten sie in erster Linie von  

britischen Auswanderern kennen. Andere Auswanderergruppen wie Deutsche oder  

Skandinavier können eine nur marginale Rolle gespielt haben. Diese  

protestantischen Hymnen sind sowohl in England als auch in Nordamerika nach  

wie vor in Gebrauch. Bei der weißen Bevölkerung im sogenannten 

"Mittelwesten"  

der Vereinigten Staaten sind verschiedene Formen ihres volkstümlichen 

Vortrags  

bis heute zu studieren. Dabei ist zu beachten, daß die Auswanderer des 17. 

und  

18. Jahrhunderts Arten des Kirchengesanges mitbrachten, die von der  

Zöglingsästhetik des 19. und 20. Jahrhunderts ziemlich weit entfernt waren.  

Diese wurden von der "schwarzen" Bevölkerung übernommen und bewahrt, 

während  

ein Großteil der Weißen sich früher oder später der aus Europa übernommenen  

Zöglingskultur beugten. 

    An dieser Stelle ist einen Klarstellung der Begriffe "Spiritual" und  

"Gospel" vorzunehmen, die beide für die religiösen Gesänge der 

Afroamerikaner  

gebraucht werden. In den Wörterbüchern heißt Spiritual = "geistliches 

Lied",  

wobei bezogen auf die Vereinigten Staaten zwischen einem "White Spiritual" 

und  

einem "Negro Spiritual" unterschieden wird. "Gospel" heißt "Evangelium", 

was  

in der Praxis bedeutet, daß Gospel Songs spezifisch christliche Inhalte zum  

Thema haben, während Spirituals sich auch mit Themen aus dem Alten 

Testament  

beschäftigen können. Sehr oft sind es Psalmen, die entweder ganz oder in  

Teilen gesungen werden. Ob daraus abzuleiten ist, daß Spirituals nur Themen  

aus dem Alten Testament zu Inhalt haben, wie manche Wissenschaftler 

behaupten,  

müßte durch Befragung von Theologen aus dem angelsächsischen Raum geklärt  

werden. Auch bei den Gospels gibt es die Unterscheidung zwischen "White  

Gospels" und "Black Gospels". Diese typisch rassistische Trennung benennt 

bei  

näherer Betrachtung jedoch nur das Phänomen, daß weiße Chöre im 

Durchschnitt  

der Zöglingsästhetik näher stehen als schwarze. Wenn von beiden Teilen die  

Extremwerte betrachtet werden, löst sich die Unterscheidung in "black" und  

"white" vollkommen auf. 

    Bei der Ausbreitung der Vereinigten Staaten in den Süden, die mit der  

Erwerbung des "Louisiana Territory" im Jahr 1803 ihren vorläufigen Abschluß  

fand, kamen Afrikaner und Afroamerikaner unter ihre Flagge, die schon unter  

den katholischen Mächten Spanien und Frankreich gedient hatten und daher  

andere Traditionen mitbrachten als die puritanischen, welche die 

herrschende  

Kultur in den USA bestimmten. Auf den Einfluß dieser Schwarzen ist das  

sogenannte "call and response", des Kurzphrasenresponsoriums, 

zurückzuführen  

(siehe Sendung 5). Da die protestantischen Kirchen keine Litaneien und  

Rosenkränze kennen, nahmen (und nehmen bis heute) jene Persönlichkeiten an,  
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die sich überhaupt für die Schwarzen interessieren, daß es sich um ein 

Relikt  

afrikanischer Musikalität handle. Daß gerade das KPR seine Position im  

Gospelgesang und in den synkretischen Kulten dem Katholizimus mehr verdankt  

als afrikanischen Retentionen, können Interessierte und selbst 

Wissenschaftler  

aus dem protestantischen Nordamerika in ihrer historischen gewachsenen  

Unkenntnis katholischer Bräuche nicht wissen. Durch den massenhaften Zuzug 

von  

Schwarzen von den Südstaaten in den industrialisierten Norden in der ersten  

Hälfte des 20. Jahrhunderts verbreitete sich der Gebrauch des KPR in allen  

schwarz durchsiedelten Teilen der Vereinigten Staaten. 

    Der Zug zum Fundamentalimus, der den protestantischen Kirchen insgesamt  

eigen ist, kam in den Vereinigten Staaten im "Great Awakening" zum 

Durchbruch.  

Die Erweckungsbewegungen machten vor den Afroamerikanern nicht Halt, und so  

kamen diese mit Predigern in Kontakt, die mit ungehemmter Theatralik und 

unter  

Einsatz aller ihnen zu Gebote stehender Mittel die Massen zu "bekehren"  

versuchten. Die Kombination von religiösem Feuer und finanziellen 

Interessen,  

die auf Personen aus dem katholischen Milieu mitunter irritierend wirkt, 

ist  

aus dem calvinischen Hintergrund des Purtanismus zu erklären. Diese 

Prediger  

machten auf die Afroamerikaner einen tiefen Eindruck, und durch sie wurde 

ein  

"schwarzer" Predigtstil geprägt, das sogenannte "Sermonizing". Dieses 

wirkte  

auf den Gospelvortrag, und so entstand ein Stil, der einen heftig 

agierenden  

Vorsänger mit einem Chor kombiniert. Ray Charles war der erste, der diesen  

Stil für kommerzielle Zwecke benützte. Seither ist es unter schwarzen 

Sängern  

(und Sängerinnen) üblich, sich beim Gospelvortrag zu bedienen. 

    Die Frage, wie weit Gospelgesang und Jazz kommunizieren, wird allein 

durch  

die Tatsache hinfällig, daß sich das eine wie das andere im gleichen  

Publikumssegment abspielt. Die relative Armut an Jazzsängern und -

sängerinnen,  

die das weiße Publikum vorgesetzt bekommt, löst sich auf, wenn der  

Gospelgesang in die Betrachtung miteinbezogen wird. Cum grano salis kann  

gesagt werden, daß der Gospel der vokale, hingegen der Jazz die 

instrumentale  

Seite eines und desselben musikalischen Phänomens ist. Im Gospel finden 

sich  

alle Elemente konzentriert, die der Jazz immer mehr vernachlässigt.  

Bluestonalität, Dirty-Intonation, Improvisation, Offsetting und vor allem  

Swing und Drive in nicht überbietbarem Ausmaß kennzeichnet die Musik in den  

"schwarzen" Kirchen, sofern sich diese nicht der weißen Zöglingsästhetik  

öffnen, was in den Kirchen der schwarzen Mittel- und Oberschicht vorkommen  

kann. Nicht umsonst machen Sänger/innen beim Gospelvortrag Anleihen, womit 

sie  

die Elemente des religiösen Gesanges allerdings in ein musikalisches und  

ideologisches Milieu transferieren, dem sie ursprünglich fernstehen. 

 Bei der engen Verbindung von Gospelgesang und Jazz konnte es nicht  

ausbleiben, daß nicht nur der Jazz und die jazzidiomatische 

Unterhaltungsmusik  

auf den Gospel zurückgriffen, sondern auch die Gospelinterpreten unterlagen  

allen Moden der weltlichen Musik. Von den String Bands aus der Frühzeit des  

Jazz über den Swing bis zum Rhythm & Blues findet sich alles, was ein  

"schwarzes" Publikum hinreißen konnte. Rap-artige Vortragsweisen finden 

sich  
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bei den Sermonizern zuhauf und schon in Zeiten, als der Terminus "Rap" noch  

keine musikalische Bedeutung hatte. Eine Mode machte der Gospelgesang 

jedoch  

nicht mit - den Avantgardismus. Er blieb immer mit den Kirchgängern bzw. 

mit  

den Besuchern von Gebetstreffen und "Camp Meetings" verbunden, denn er 

dient  

nicht musikalischen Genüssen, sondern der Steigerung religiöser Inhalte.  

Insoferne ist er in seinen Techniken und Auswirkungen den Trommelgesängen 

der  

synkretistischen Kulte in Lateinamerika näher, als weiße Gesellschaften  

glauben. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA I: Unecht und echt 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Patsy Ford Simms 

01. TITEL: "Wade in the water" 

    ENSEMBLE und JAHR: Fisk Jubilee Singers, 1993 

    CODE und LABEL: --; Smithsonian/Folkways SF CD 40072 Nr.7 

    ZEIT: 2.21 

 

    "Fisk Jubilee Singers" nannte sich die Gruppe von Professoren und  

Studenten der Fisk University, die Ende des 19.Jahrhunderts die Welt mit 

ihren  

Interpretationen des "Negro Spirituals" begeisterten. Die Gruppe gibt es 

noch  

immer, und es ist nicht anzunehmen, daß sie ihren Stil merklich geändert 

hat.  

Der Anfangserfolg, den die Gründer des Gesangsvereines hatten, ist freilich  

vorbei, und es gibt in den Vereinigten Staaten mittlerweile vieler solcher  

Chöre, die den sogenannten "Negro Spiritual" in einer Weise singen, die  

eindeutig für ein weißes Publikum bestimmt ist. Für die politisch bewußten  

Afroamerikaner ist dieser Gesang "uncle Tomin'", d.h. daß Schwarze so tun, 

als  

ob sie Onkel Tom (nach dem Roman von Harriet Beecher Stowe) seien. 

 

Smithsonian/Folkways recordings SF CD 40072: Wade in the water vol.I. 

African  

 american spirituals: The concert tradition. Aufnahmen 1993: 

R.Pringle.  

 Kommentar: B.J.Reagon, L.P.Brevard. Washington DC 1994. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

02. TITEL: "Go, devil, go" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sister Littleton, 1948 

    CODE und LABEL: --; Eden Records ELE 11-200 B/6 

    ZEIT:  

 

    In den schwarzen Kirchen und bei schwarzen Camp Meetings herrscht ein  

vollkommen anderer Ton. Melodik und Harmonik treten dabei in den 

Hintergrund,  

d.h das meiste von dem, was für Europäer die Musik ausmacht. An ihre Stelle  

tritt dafür Intensität mit allen Mitteln, d.h. Intensität des 

Stimmeinsatzes,  

der unausgesetzt wiederholten Responsorien und der unter die Haut gehenden  
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Rhythmik. Wenn Sister Littleton "Go, devil, go" singt, klingt das nach 

einer  

Teufelsaustreibung, bei welcher der Teufel nicht durch mehr oder minder  

magische Formeln vertrieben werden soll, sondern durch physische Gewalt. 

Die  

Sängerin und ihre Begleitung bedienen sich jener Mittel, der sich auch die  

Jazzmusiker bedienen, wenn sie den Eindruck einer besonderen Intensität  

erreichen wollen. 

 

Eden Records Limited Edition ELE 11-200: Rural gospel styles (1944-1951).  

 Compiled by J.Parth. Vienna o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA II: Kurze Geschichte 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

03. TITEL: "Stroudwater, Psalm 46, vv.1-2" 

    ENSEMBLE und JAHR: Donald MacLeod and Congregation, 1969 

    CODE und LABEL: --; OCORA OCR 45 B/3 

    ZEIT:  

 

    Die Geschichte der Spirituals und Gospel Songs ist bisher noch nicht  

geschrieben, da die Afroamerikanistik alles, was von der europäischen und  

nordamerikanischen Ästhetik der Superstratkultur abweicht, nach Afrika  

verlegt. Im Fall des christlichen Kultgesanges ist dieses Verfahren 

besonders  

unangebracht, denn die Afrikaner, die im Lauf der Zeit zu Afroamerikaner  

wurden, lernten das Christentum von den europäischen Auswanderern kennen.  

Diejeningen von ihnen, die schon in Afrika eine innigere Berührung damit  

hatten (Taufe des Königs von Kongo 1491), waren zu gering an der Zahl, um 

eine  

Wirkung auszuüben. Die Wurzeln von Spiritual und Gospel sind in Europa zu  

suchen und nicht in Afrika. 

    Eine der wenigen verfolgbaren Spuren führt zurück zum gälischen  

Psalmengesang, wie er auf den schottischen Inseln noch im 20. Jahrhundert  

faßbar war. Die folgende Aufnahme von "Stroudwater" (Psalm 46, vv.1-2) 

stammt  

von der Insel Lewis. Der "precentor", d.h. der Vorsänger, ist Donald 

MacLeod,  

der seiner Congregation nicht nur den zu singenden Vers deutlich zu Ohren  

bringen muß, sondern auch die wichtigsten Töne der Melodie. Die 

Congregation  

folgt ihm in langsamen Tempo und zumindest in der Intention unison, wobei 

sich  

dieses Unisono bei einem ungeschulten Chor in verschiedene Stimmführungen  

auflöst. Der Gesang ist unbegleitet, wie es der Puritanismus vorschreibt. 

 

Tangent records TNGM 120: Scottish tradition vol.6: Gaelic Psalms from 

Lewis.  

 Zusammenstellung und Kommentar: M.Macleod. London 1975. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: William Williams 

04. TITEL: "Guide me, o thou great Jehova" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ike Caudill and Congregation, 1962 

    CODE und LABEL: --; New World Records NW 294 A/1 

    ZEIT: 5.41 
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    Diese Art des Kirchengesanges wurde von frühen Auswanderern in die  

nachmaligen Vereinigten Staaten getragen. Die folgende Aufnahme stammt aus  

Kentucky, wo sich Siedler aus Schottland und Wales niederließen. Die Hymne  

"Guide me, o thou great Jehova" wurde von William Williams im Jahr 1745 in  

Welsh (der Sprache von Wales) geschrieben und 1777 in das Englische 

übersetzt.  

Ike Caudill ist der Vorsänger, und die "Congregation of the Mount Olivet  

Regular Baptist Church" ist der Chor, der die Hymne gemäß der Art des  

schottischen Psalmengesanges interpretiert. Diese Aufnahme ist ein  

Musterbeispiel dafür, wie in Amerika Kulturelemente weiterleben, die in 

Europa  

fast ganz oder überhaupt ganz ausgestorben sind. 

 

New world records NW 294: The Gospel Ship. Baptist hymns and white 

spirituals  

 from the southern mountains. Aufnahmen o.J. und Kommentar: A.Lomax.  

 New York 1977. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

05. TITEL: "Come let us eat together" 

    ENSEMBLE und JAHR: Rev. E.D.Campbell and Congregation, 1927 

    CODE und LABEL: LC 5762; Yazoo 2020 Nr.20 

    ZEIT: 4.41 

 

    Diese Art des Kirchengesanges wurde den Afroamerikanern 

weitervermittelt.  

Reverend E.D.Campbell singt mit seiner Congregation den Gospel Song "Come 

let  

us eat together". Das "schwarze" Temperament schlägt bei ihm durch, doch 

folgt  

der Vortrag noch immer den puritanischen Prinzipien, wie sie schon die  

Gemeinde aus Lewis befolgt hatte. Dem Gesang folgt ein kurzes Sermonizing, 

in  

dem Rev. Campbell seine Fähigkeiten als Prediger zeigt. Diese 1927 gemachte  

Einspielung wurde auf den sogenannten "Race Records" überliefert. Es 

handelte  

sich dabei um Labels der großen Firmen, die für den Verkauf an ein 

"schwarzes"  

Publikum bestimmt waren und nur durch Zufall in weiße Hände gerieten. Der  

religiöse Anteil der Race Records ist nicht genau bestimmt, aber sehr hoch. 

 

Yazoo 2020: How can I keep from singing. Early american religious music and  

 song. Classic recordings from the 1920's and 30's. Vol.1. Compiled by  

 

 R.Nevins. Kommentar: D.Kent. o.O. 1996. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

06. TITEL: "Hallelujah" 

    ENSEMBLE und JAHR: Joe Washington Brown and Gruppe, 1934 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1830 Nr.1 

    ZEIT: 1.52 

 

    Nachdem im Jahr 1776 die Unabhängigkeitserklärung der Vereinigten 

Staaten  

erfolgt und 1783 von Großbritannien anerkannt worden war, breiteten sich 

die  

USA zunächst nach Süden aus. Mit der Erwerbung des "Louisiana Territory" im  
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Jahr 1803 wurde diese Phase der Gebietserwerbungen abgeschlossen. Damit 

waren  

nicht nur Weiße, sondern auch Schwarze eingemeindet worden, die katholische  

Traditionen mitbrachten. Vor allem die "Schwarzen" konnten im Gefolge des  

Great Awakening für protestantische Denominationen gewonnen werden, doch 

diese  

Afroamerikaner aus den Süden brachten etwas mit, was dem aus dem 

Puritanismus  

hervorgegangenen Richtungen bis dahin fremd war - das sogenannte "call and  

response", das in der Sendung 5 behandelt wurde. Durch die massenhafte  

Emigration von Afroamerikanern aus den Südstaaten in den Norden in der 

ersten  

Hälfte des 20. Jahrhunderts findet sich das KPR heute auch in Gegenden, wo  

es ursprünglich nicht zuhause war. 

    Die vorliegende Aufnahme stammt aus der Stadt Jennings in Louisiana, 

die  

am Rand jenes großen Sumpfgebietes liegt, das sich von der Mündung des  

Mississippi bis Texas erstreckt. Es handelt sich um einen sogenannten "ring  

shout", in europäischer Diktion eine Art Tanzveranstaltung, die zum Singen 

von  

religiösen Liedern in Form von Kurzphrasenresponsorien mit Klatschen und  

Fußstampfen abgehalten wird. Nach den Berichten von Augenzeugen soll es 

einer  

großen Kondition bedürfen, um an einem Ring Shout teilzunehmen. Früher 

waren  

im Süden derartige Veranstaltungen häufiger, doch im 20. Jahrhundert 

konnten  

sie nur mehr in der Umgebung am Unterlauf des Mississippi und auf den 

Georgia  

Sea Islands beobachtet werden. Die verkehrsmäßige Abgelegenheit und das  

feuchtheiße Klima prädestinierten Jennings dafür, solche alten Formen zu  

bewahren. 

 

Rounder records CD 1830: Deep River of Song. Louisiana. Catch that train 

and  

 testifay! Aufnahmen 1934-1940: J.A.Lomax u.a. Kommentar: J.Cowley,  

 B.J.Ancelet. Cambridge Mass. 2004. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

07. TITEL: "Lead me to the rock" 

    ENSEMBLE und JAHR: Wash Dennis, Charlie Sims, 1936 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1510 Nr.5 

    ZEIT: 2.41 

 

    Der schottische Psalmengesang und das Kurzphrasenresponsorium sind zwar  

wichtige Wurzeln von Spiritual und Gospel, aber beileibe nicht die 

einzigen.  

Im religiösen Gesang der Afroamerikaner in den Vereinigten Staaten finden 

sich  

Formen, deren Struktur auf spätmittelalterliche Mehrstimmigkeitsformen  

zurückweist. Wie sie in die USA kamen, ist vorderhand noch ein Rätsel. 

Frühe  

Auswandererschübe müssen sie dorthin gebracht haben, und nachdem sie von  

Schwarzen übernommen worden waren, blieben sie bei diesen bewahrt, während  

sich die Weißen moderneren Gesangsformen zuwandten. Eine derartige Aufnahme  

ist "Lead me to the rock" von Wash Dennis und Charlie Sims, die 1936 im  

staatlichen Gefängnis in Parchman, Mississippi, eingespielt wurde. 

 

Rounder records CD 1510: Afro-American Spirituals, Work Songs and Ballads.  

 The Library of Congress. Archive of Folk Culture. Aufnahmen 1933-39:  
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 J.A.Lomax. Kommentar: A.Lomax, W.D.Shirley. Cambridge Mass. 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA III: Preachers 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Sin-Killer Griffin 

08. TITEL: "The man of Calvary" 

    ENSEMBLE und JAHR: Sin-Killer Griffin, 1934 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1514 Nr.9 

    ZEIT: 4.28 

 

    Die Prediger des Great Awakening übten einen tiefen Einfluß aud die  

Afroamerikaner aus (siehe auch Beispiel 5). Sie wandelten deren Theatralik 

in  

einen Prdigtstil um, der auf engsten Intervallen die volle Instensität  

enthält, die den Wesenskern von Spiritual und Gospel bildet. Ein  

herausragender Vertreter dieses Genres ist Reverend Sin-Killer Griffin. Die  

folgende Aufnahme ist ein Teil von seiner Osterpredigt, die er auf der  

Darrington State Farm in Texas, also wieder einem Gefängnis, in Jahr 1934  

hielt. Nach den Abhören der Aufnahme soll er gesangt haben: "For a long 

time  

I've been hearing that I'm good preacher. Now I know it." 

 

Rounder Select CD 1514: Negro religious songs and services. The Library of  

 Congress. Archive of Folk Culture. Aufnahmen 1934-1942: J.and 

A.Lomax.  

 Kommentar: B.A.Botkin. Cambridge Mass. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

09. TITEL: "Calvary" 

    ENSEMBLE und JAHR: The Spirit of Memphis, 1950er 

    CODE und LABEL: --; Vogue LD 073 B/4 

    ZEIT:  

 

    Gospel Song und Preaching flossen ineinander, und so entstand ein 

Vortrag,  

der die Intensität der Prediger mit der Intensität des Gospelgesanges 

verband.  

"The Spirit of Memphis", ein Quartett, führt diesen Stil in Reinkultur vor.  

Die Aufnahme stammt aus den 1950ern. Trotzdem es sich um ein Quartett 

handelt,  

hat es nichts von der musikalischen Verspieltheit etwa eines "Golden Gate  

Quartett", sondern es bleibt voll und ganz dem Ernst des Gospel Songs  

verhaftet. Wie sein Name sagt, stammt es auch aus Memphis in Tennessee, 

einem  

Zentrum "schwarzer" Musikalität. 

 

Vogue LD 073: Disques Vogue. Negro Spirituals. The Spirit of Memphis 

Quartet.  

 Paris o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

10. TITEL: "You better run to the city of refuge" 

    ENSEMBLE und JAHR: Rev.C.J.Johnson and familiy, 1989 



 11 

    CODE und LABEL: --; Smithonian/Folkways CD SF 40073 Nr.7 

    ZEIT: 3.09 

 

    Reverend Dr. Caude Joseph Johnson und seine Familie führen vor, wie der  

aus Gospel Song und Preaching entstandene Stil im Jahr 1989 klang. Der im 

Jahr  

1913 geborenen Johnson machte diese Aufnahme mit 76 Jahren, zwei Jahre vor  

seinem Tod. Trotzdem ihm manchmal die Stimme versagt, läßt seine Routine 

als  

Prediger nichts zu wünschen übrig. Mit einem kühnen Bogen überspannt er die  

Bibel von Moses bis Jesus und Nikodemus. Er läßt auf diese Weise den  

Unterschied von Spiritual und Gospel Song weit hinter sich. Daß Prediger 

ihre  

Familie als Chor benützen, ist in den Vereinigten Staaten eine übliche 

Praxis. 

 

Smithsonian/Folkways recordings SF CD 40073: Wade in the water vol.II. 

African  

 american congregational singing: Nineteenth-century roots. Aufnahmen  

 1989-1992: J.Tyler. Kommentar: B.J.Reagon, L.P.Brevard. Washington DC  

 1994. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Jimmy Davis, Charles Mitchell 

11. TITEL: "You are my sunshine" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ray Charles, ? 

    CODE und LABEL: --; Philips 320 033 BF A/1 

    ZEIT:  

 

 

    Den Stil, den das "Spirit of Memphis"-Quartett und Reverend C.J.Johnson  

vertreten, verwendete Ray Charles in den 50er Jahren für weltliche 

Aufnahmen.  

In der weißen Gesellschaft wurde kaum davon Notiz genommen, daß Ray Charles  

mit dieser Transferierung einer Gesangspraxis von der religiösen in die  

weltliche Sphäre in der afroamerikanischen Gesellschaft sehr umstritten 

war.  

Die "schwarzen" Mitbürger des Sängers erkannten sehr wohl, daß er durch 

diese  

Stimmtechnik seine Blues und Songs "heilig" machte, und nicht wenige fanden  

diese Art zu singen geschmacklos. Ray Charles war allerdings nur der 

Vorreiter  

einer Welle, die unter dem Begriff "Soul" im Jazz und in der Kommerzmusik  

einen beachtlichen Erfolg hatte. In der vorliegenden Aufnahme ist neben Ray  

Charles auch Margie Hendrix zu hören, die sich ebenfalls des Gospel-Stils  

bedient. 

 

Philips 320 033 BF: Ray Charles and his Orchestra. You are my sunshine. 

o.O.  

 o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA IV: Melismatik 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

12. TITEL: "Paravi lucernam Christo meo" 

    ENSEMBLE und JAHR: Ensemble Organum, 1988 

    CODE und LABEL: LC 7045; Harmonia Mundi HMC 901295 Nr.1 



 12 

    ZEIT: 4.42 

 

    Die Gospel-Sänger und -sängerinnen blieben nicht nur in den vom  

Puritanismus vorgezeichneten Bahnen. Die Verlockung war zu groß, sich eines  

Mittels zu bedienen, das die Puritaner verpönten, jedoch im katholischen  

Kultgesang eine bis in frühchristliche Zeiten zurückgehende Tradition hatte 

-  

die Melismatik. Sie besteht darin, daß auf eine Silbe im Text mehrere bis  

viele Töne kommen. Ihr Gegenteil ist die Syllabik, wo jede Textsilbe nur 

einen  

einzigen Melodieton hat. Die puritanischen Gesänge waren samt und sonders  

syllabisch aufgebaut. Das folgende Beispiel entstammt dem Ambrosianischen  

Coral, wie er immer noch im Dom von Mailand gepflegt wird. Er unterscheidet  

sich von der Gregorianik unter anderem durch erheblich ausgedehntere 

Melismen. 

 

Harmonia Mundi HMC 901295: Chants de l'eglise milanaise. Ensemble Organum. 

 Aufnahmen 1988: J.-M.Golaz. Kommentar: J.-F.Labie. Arles 1989. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

13. TITEL: "There is a fountain filled with blood" 

    ENSEMBLE und JAHR: Aretha Franklin, ? 

    CODE und LABEL: --; Trinity TRIN-CD-2009 Nr.1 

    ZEIT: 4.27 

 

    Im Gospelgesang gibt es viel Melismatik, doch den ausgedehndesten 

Gebrauch  

macht Aretha Franklin davon. Die Hymne "There is a fountain filled with 

blood"  

füllt sie derartig mit Melismen, daß das ursprüngliche Thema überhaupt 

nicht  

mehr zu hören ist. Sie wird von einer Hammondorgel begleitet, die nicht  

unbedingt das höchste Niveau des Gospelgesanges repräsentiert, doch die  

Begleitung hält sich zurück und gibt Aretha Franklin freien Raum. Wie sie 

zu  

ihrem Stil kam, ist unbekannt. Beachtenswert ist jedenfalls, daß sie damit 

an  

Kultgesänge im frühesten Christentum anschließt. 

 

Trinity TRIN-CD-2009: Aretha Franklin. Precious Lord. Ultimo NSW Australia  

 1996. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA V: Straßen-Evangelisten 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

14. TITEL: "It's nobody's fault but mine" 

    ENSEMBLE und JAHR: Blind Willie Johnson, 1927 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2050 Nr.3 

    ZEIT: 3.09 

 

    Eine eigene Abteilung im Gospelgesang bilden die Straßen-Evangelisten.  

Dabei handelt es sich um Personen, die ihren Lebensunterhalt damit 

verdienen,  

daß sie auf Straßen und Plätzen religiöse Lieder singen. Aufnahmen von 

ihnen  

sind eher zufallsweise erhalten. Da sie im Gegensatz zu den Kirchen kein  
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bestimmtes Publikum haben, ist ihr Vortrag auch auf keinen gemeinsamen 

Nenner  

zu bringen. Ein solcher Straßen-Evangelist aus dem frühen 20. Jahrhundert 

war  

Blind Willie Johnson. Er stammte zwar aus Texas, wurde aber an der Grenze 

zu  

Louisiana geboren, was auf seinen Gesangsstil Rückwirkungen hatte. 

Obendrein  

begleitet er sich auf einer bottle neck-Gitarre, bei der die Gitarristen 

einen  

Flaschenhals auf den kleinen Finger stecken, um damit Glissandi zu 

erzeugen.  

Auch diese Spielweise ist charakteristisch für die Blues-Gitarristen vom  

Unterlauf des Mississippi. Blind Willie Johnson gehört zu jenen 

Gospelsängern,  

welche den Bluessängern nahestehen. 

 

Yazoo 2050: The half ain't never been told. Early american rural religious  

 music. Classic recordings from the 1020s and 30s. Vol.2. Compiled by  

 R.Nevins. Kommentar: R.Nevins. o.O. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

15. TITEL: "I can't feel at home in this world anymore" 

    ENSEMBLE und JAHR: Two Gospel Keys, 1946 

    CODE und LABEL: --; Ethnic Folkways FJ 2801 B/2 

    ZEIT:  

 

    In eine andere Welt führen die "Two Gospel Keys", gebildet aus Sally  

Jones, Sängerin und Tamburin, und Emma Daniels, Sängerin und Gitarre. Ihre  

"Urheimat" ist Atlanta, Georgia, und sie gehören zur "Church of God in  

Christ", doch zogen sie von Metropole zu Metropole, um ihren 

Lebensunterhalt  

zu bestreiten. Als die Aufnahme im Jahr 1946 gemacht wurde, befanden sich 

die  

beiden altermäßig in den 60ern. Sie vertreten einen liedhaften Stil, der 

einem  

deutschen Publikum, dem das protestantische Kirchenlied vertraut ist, nicht  

besonders auffallen wird. Im Gospel-Milieu ist ihre Art, zu singen, jedoch  

eine Ausnahme.  

 

Ethnic Folkways Library FJ 2801: Jazz Vol.1. The South. Kommentar: M.Asch. 

 New York 1950. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

16. TITEL: "I've got a home in Beulah Land" 

    ENSEMBLE und JAHR: Brothers Wright and Williams, ? 

    CODE und LABEL: --; Yazoo 2021 Nr.2 

    ZEIT: 3.10 

 

    Wieder anders bringen die Brothers Wright and Williams die Religion 

unter  

das Volk, die sich sogar von einem bescheidenen Ensemble begleiten lassen.  

Zu ihrer Person gibt es keinerlei Angaben, was bei dem Label Yazoo leider 

die  

Norm ist. In ihrem Vortragsstil machen sie jedenfalls von der 

Rollenpolyphnie  

Gebrauch, die ein Merkmal südlicher Herkunft ist. Die Rollenpolyphonie gilt  
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als das Hauptkennzeichen des New Orleans-Stils im Jazz. Sie findet sich 

jedoch  

auch im Gospelvortrag, und das nicht nur in den Vereinigten Staaten, 

sondern  

sogar auf den Bahamas. Nicht nur in der Geschichte von Spiritual und 

Gospel,  

sondern auch in der Geschichte des Jazz ist noch vieles offen. 

 

Yazoo 2021: How can I keep from singing. Early american religious music and  

 song. Classic recordings from the 1920's and 30's. Vol.2. Compiled by  

 R.Nevins. Kommentar: D.Kent. o.O. 1996. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA VI: Moden des Gospelgesanges 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

17. TITEL: "Oh what He's done for me" 

    ENSEMBLE und JAHR: Old South Quartette, 1928 

    CODE und LABEL: --; Document DLP 583 B/1 

    ZEIT:  

 

    Theoretisch unterscheiden sich Gospel und Jazz zwar, doch in der Praxis  

fließen sie ineinander. Das führt dazu, daß alle die Moden, die der Jazz 

und  

die jazzidiomatische Kommerzmusik durchgemacht haben, auch im Gospelbereich  

ihren Niederschlag finden. Am Anfang des 20. Jahrhunderts waren die  

Stringbands en vogue, die dem religiösen Bereich sehr fern standen, doch  

selbst diese Besetzungen finden sich im Gospel-Milieu. Das "Old South  

Quartette", von dem nur bekannt ist, was aus dem Namen hervorgeht, nämlich 

daß  

es aus dem Süden stammt oder daß die Sänger und Musiker einen "südlichen" 

Stil  

spielen. Da die Aufnahme im Jahr 1928 in Long Island City gemacht wurde, 

sind  

beide Möglichkeiten gegeben.  

 

Document records DLP 583: The early negro vocal quartets - vol.1 (1902-

1928).  

 Zusammenstellung: J.Parth. Vienna 1990. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

18. TITEL: "Down by the riverside" 

    ENSEMBLE und JAHR: Mahalia Jackson und das Falls-Jones-Ensemble, ? 

    CODE und LABEL: --; Philips 322 355 BF B/1 

    ZEIT:  

 

    Beim Jazzpublikum und über das Jazzpublikum hinaus ist Mahalia Jackson 

die  

bekannteste Interpretin des Gospel Songs. Die 1911 in New Orleans geborene  

Sängerin begann mit 5 Jahren in der Baptisten-Kirche ihres Vaters zu 

singen.  

Daß ihre Mutter zu gleichen Zeit starb, wirkte sich auf ihren Schulbesuch  

negativ aus. Im Alter von 9 Jahren hatte sie einen full time job in einer  

Wäscherei. 1927 ging sie nach Chicago, um Arbeit zu suchen, wo sie rasch  

Anschluß an einen Kirchenchor fand, mußte aber trotzdem zunächst als 

Wäscherin  
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und dann als Friseurin arbeiten, um überleben zu können. Angebote, 

weltliche  

Lieder zu singen, schlug sie trotzdem aus. Erst 1950 gab sie ein Konzert in  

der Carnegie Hall in New York, und seither zählt sie zu den Spitzenstars.  

    Ihr Stil ist einerseits von ihrer südlichen Herkunft geprägt, durch die  

sie die Spirituals und Gospel Songs mit starker Blues-Intonation singt,  

andererseits durch das Jahrzehnt, wo sie am empfänglichsten für 

musikalische  

Eindrücke war, nämlich die späten 20er und frühen 30er Jahre, die ihr den  

Swing (als Ausdruck für rhythmische Intensität) mitgegeben haben. 

Zusätzlich  

zu ihrer starken Stimme sind diese beiden Elemente verantwortlich für ihren  

Individualstil. 

 

Philips 322 355 BF: Mahalia Jackson und das Falls-Jones-Ensemble. o.O. o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

19. TITEL: "God is a good God" 

    ENSEMBLE und JAHR: Jerry Taylor und Bryan "Josh" Taylor, 2000 

    CODE und LABEL: --; Arhoolie CD 489 Nr.2 

    ZEIT: 3.33 

 

    Der Rhythm & Blues wirkte besonders intensiv auf den Gospel-Vortrag 

ein,  

denn es ging in beiden Disziplinen um dasselbe, nämlich um Intensität. Die  

folgende Aufnahme stammt von einer "Sacred Steel Band", d.h. eine Band, 

deren  

Hauptinstrument eine Steel Guitarr ist, in Europa besser als "Hawaii-

Gitarre"  

bekannt. Der 21jährige Musiker Bryan "Josh" Taylor, der sie bedient, macht  

allerdings von keinen Glissandi Gebrauch, sondern spielt in härtester  

R&B-Manier. Sein Vater Jerry Taylor singt, und die beiden werden begleitet 

von  

Jesse Green, E-Gitarre, Rico Beard, Baß und Ivan Shaw, Schlagzeug. Mehr als  

alle anderen Aufnahmen dieser Sendung zwingt diese Einspielung zum 

Nachdenken,  

in welchen Formen religiöse Musik auftreten kann. 

 

Arhoolie CD 489: Train Don't Leave Me. Recorded Live at the 1st Annual 

Sacred  

 Steel Cunvention. Aufnahmen 2000: B.Ray, R.Valla. Kommentar:  

 R.L.Stone. El Cerrito CA 2001. 

 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA VII: Gospel außerhalb der USA 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Charles A. Tindley 

20. TITEL: "We'll understand it better by and by" 

    ENSEMBLE und JAHR: Edith Pinder und Gruppe, 1958 

    CODE und LABEL: --; Nonesuch Explorer 7559-79300-2 Nr.1 

    ZEIT: 3.54 

 

    Wenn von Gospel Songs die Rede ist, denken alle an die Vereinigten 

Staaten  

- zurecht, denn nirgends haben sie eine so breitgefächerte Ausprägung 

erfahren  
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wie dort. Es gibt sie jedoch nicht nur in den USA, sondern auch auf den 

Inseln  

des Antillenbogens und in Südafrika. Die vorliegende Aufnahme stammt von 

den  

Bahamas. Edith Pinder ist die Vorsängerin, und ihr Mann, ihre Tochter und 

ihr  

Bruder singen die anderen Stimmen. Es handelt sich wieder um ein Beispiel 

für  

Rollenpolyphonie, wie es schon in Take 16 zu hören war. 

    Möglicherweise existieren ältere Beziehungen zu den Vereinigten 

Staaten.  

Zur Zeit der amerikanischen Revolution siedelten sich britische Loyalisten 

aus  

beiden Carolinas mitsamt ihren Sklaven auf Abaco Island an. Sie zogen im  

frühen 19. Jahrhundert zwar wieder in die Staaten zurück, da sich der  

Korallenboden des Archipels nicht für Plantagenwirtschaft eignet, doch 

könnten  

ihre Sklaven in den Gesangstraditionen der Insel Spuren hinterlassen haben.  

Ferner wurde auf den Bahamas die Sklaverei 1838 abgeschafft, weshalb sie 

bis  

zum Ende des Sezessionskrieges ein beliebtes Ziel entflohener Sklaven aus 

den  

Staaten waren. Das gilt besonders für die Insel Andros, wo Edith Pinder  

herkommt. Das Problem der Rollenpolyphonie führt allerdings vom Gospel Song  

fort und tief in die Vor- und Frühgeschichte des Jazz hinein. 

 

Nonesuch Explorer Series 7559-79300-2: The real Bahamas. Aufnahmen 1958-

1965:  

 P.K.Siegel, J.Stecher. Kommentar: J.Stecher. New York 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

21. TITEL: "Gone to Ninive" 

    ENSEMBLE und JAHR: Anonymer Chor, 1962 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1726 Nr.6 

    ZEIT: 2.44 

 

    Gospel Songs gibt es auch auf der Insel Carriacou in den Kleinen 

Antillen,  

die zunächst unter spanischer, dann unter französischer und zum Schluß 

unter  

britischer Oberhoheit stand. Ein kreolisiertes Französisch und ein  

kreolisiertes Englisch mischen sich in der Sprache der Insel. Die folgende  

Aufnahme von einem anonymen Chor wurde bei einem Begräbnis gemacht. Der 

Titel  

"Gone to Ninive" spielt auf die Geschichte von Jonas an, der dem Auftrag  

Gottes nicht folgen will und dann im Bauch eines Fisches nach Ninive 

gebracht  

wird. Die Erzählung wird hier in ein call and response-Muster aufgelöst, 

d.h.  

in ein Kurzphrasenresponsorium, wie es in Spiritual und Gospel häufig ist,  

aber auf den Antillen weltweit die Spitze seines Gebrauchs erreicht (siehe  

auch Sendung 5). 

 

Rounder records CD 1726: Saraca. Funerary Music of Carriacou. The Alan 

Lomax  

 Collection. Caribbean voyage. Aufnahmen 1962: A.Lomax. Kommentar:  

 D.R.Hill, L.McDaniel. Cambridge Mass. 2000. 

 

***************************************************************************

**** 
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    KOMPONIST: Joseph Scriven, Charles C.Convers 

22. TITEL: "What a friend we have in Jesus" 

    ENSEMBLE und JAHR: Henry Williams und Gruppe, 1939 

    CODE und LABEL: LC 3719; Rounder CD 1114 Nr.23 

    ZEIT: 3.53 

 

    Eine außergewöhnliche Interpretation eines Gospel Songs bietet ein  

gemischter Chor auf der Insel Trinidad. Die ersten beiden Strophen von 

"What a  

friend we have in Jesus" werden "normal" (im Gospel-Milieu) gesungen. Bei 

der  

dritten Strophe singen die Männer der Gruppe nur mehr rhythmische Silben,  

und bei der fünften Strophe gehen sie in Atem-Perkussion über, d.h. sie 

atmen  

so kräftig im Rhythmus des Stücks ein und aus, daß eine deutlich hörbare  

Begleitung entsteht, über der die Frauen den Gesang fortsetzen. Diese Art 

der  

Atem-Perkussion ist afrikanischen Ursprungs. Wie sie sich auf Trinidad  

erhalten und sogar in den Gospel-Vortrag eindringen konnte, ist allerdings 

ein  

ungelöstes Rätsel. 

 

Rounder records CD 1114: Peter was a fisherman. The 1939 Trinidad Field  

 Recordings of Melville and Frances Herskovits, Vol.1. Kommentar:  

 D.R.Hill u.a. Cambridge Mass. 1998. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: ? 

23. TITEL: "Jesu Oa Re Lwela" 

    ENSEMBLE und JAHR: Baswa Ba Tumela, ? 

    CODE und LABEL: LC 5111; ARC EUCD 1351 Nr.5 

    ZEIT: 3.12 

 

    In Südafrika wurde schon durch die "Fisk Jubilee Singers" am Ende des 

19.  

Jahrhunderts der Gospelgesang eingeführt. Das ging umso leichter, als die  

Niederländische Reformierte Kirche wie die amerikanischen Puritaner eine  

calvinische Denomination ist, und die Kirchen der hier tatsächlich 

"Schwarzen"  

sich auf diese zurückbeziehen. Der vorliegende Gospel "Jesu Oa Re Lwela" 

wird  

in Sesotho gesungen, wie die Sprache der Sotho-Ethnie heißt. Ihr 

Staatswesen  

heißt Lesotho, das allerdings zur Gänze von Südafrika umgeben ist. Im 

Vortrag  

der Gruppe mischen sich Elemente des nordamerikanischen Gesanges mit der  

einheimischen Polyphonie, was eine interessante Kombination abgibt. 

 

ARC music EUCD 1351: The Spirit of African Gospel. Kommentar: R.Hogarth.  

 East Grinstead 1996. 

 

***************************************************************************

**** 

THEMA VIII: Gospel und Jazz 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

24. TITEL: "He touched me" 

    ENSEMBLE und JAHR: McCollough Sons of Thunder, 1990 
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    CODE und LABEL: LC 9628; Smithsonian SFW CD 40117 Nr.4 

    ZEIT: 4.31 

 

    Gospel Songs werden gesungen, sei es mit oder ohne Begleitung. Kaum  

bekannt ist jedoch, daß es auch eine Variante gibt, die nur von 

Instrumenten  

gespielt wird. Es handelt sich um die sogenannten "Trombone Shout Bands", 

die  

diese Aufgabe erfüllen. Die "Posaunen" des Alten Testaments werden dabei 

mit  

den modernen Zugposaunen gleichgesetzt, und mehrere von ihnen mit einigen  

Baßinstrumenten, vor allem dem Sousaphon, geben ein Ensemble, das ein rein  

kirchliches Repertoire spielt. Die aus Harlem stammenden "McCollough Sons 

of  

Thunder", die 1962 gegründet wurden, sind eine solche Gruppe. Der  

Solo-Posaunist heißt Eddie Babb. Der Gospel Song "He touched me" hat eine 

gut  

zweiminütige Einleitung, dann geht das Ensemble in einen fließenden 

Rhythmus  

über, der bis zum Schluß durchgehalten wird. Ob die Musiker ihre Darbietung  

als Jazz betrachten, ist nicht bekannt. Ein Europäer kann jedenfalls nicht  

anders, als sie als Jazz zu hören. 

 

Smithsonian/Folkways recordings SFW CD 40117: Saints' Paradise. Trombone 

shout  

 bands from the United House of Prayer. Aufnahmen 1990-1996: J.Tyler,  

 L.Wojcik. Kommentar: N.Spitzer. Cambridge, Mass. 1999. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

25. TITEL: "Wade in the water" 

    ENSEMBLE und JAHR: Johnny Griffin Orchestra, 1960 

    CODE und LABEL: --; Riverside RLP 331 

    ZEIT: 3.44 

 

    Erst wer das Repertoire der Trombone Shout Bands kennt, kann ermessen,  

welches Ziel Johnny Griffin mit der "Big Soul Band" verfolgte. Es handelte  

sich nicht um irgendeine Verpflanzung des Gospels in den Jazzbereich, 

sondern  

um eine Nachahmung genau dieser Gruppen. Griffin tat damit im Grund nichts  

anderes als Ray Charles, nur gab er mit den Titeln klar zu erkennen, woher 

er  

seine Anregungen nahm. "Wade in the water" ist einer der wichtigsten Gospel  

Songs der Baptisten, und damit schließt die Sendung mit dem Thema, mit dem 

sie  

begonnen hat. 

 

Riverside records RLP 331: The Big Soul Band. Johnny Griffin Orchestra.  

 Aufnahmen: 1960. New York o.J. 

 

***************************************************************************

**** 

***************************************************************************

**** 

UNTERLEGBEISPIELE: 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

26. TITEL: "Talk about a child that do love Jesus" 

    ENSEMBLE und JAHR: Rev. Rubin Lacy, 1966 

    CODE und LABEL: --; Advent 2805 A/5 

    ZEIT: 3.44 
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Advent 2805: Sorrow come pass me around. A survey of rural black religious  

 music. Aufnahmen 1965-1973 und Kommentar: D.Evans. Manhattan Beach CA  

 1975. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

27. TITEL: "Can't no grave hold my body down" 

    ENSEMBLE und JAHR: Robert Johnson, 1967 

    CODE und LABEL: --; Advent 2805 A/6 

    ZEIT: 3.44 

 

Advent 2805: Sorrow come pass me around. A survey of rural black religious  

 music. Aufnahmen 1965-1973 und Kommentar: D.Evans. Manhattan Beach CA  

 1975. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

28. TITEL: "You got to give an account" 

    ENSEMBLE und JAHR: Dorothy Lee und Gruppe, 1967 

    CODE und LABEL: --; Advent 2805 A/7 

    ZEIT:  

 

Advent 2805: Sorrow come pass me around. A survey of rural black religious  

 music. Aufnahmen 1965-1973 und Kommentar: D.Evans. Manhattan Beach CA  

 1975. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

29. TITEL: "By the grace of my Lord, I've come a long way" 

    ENSEMBLE und JAHR: Katie Mae Young, 1973 

    CODE und LABEL: --; Advent 2805 A/8 

    ZEIT:  

 

Advent 2805: Sorrow come pass me around. A survey of rural black religious  

 music. Aufnahmen 1965-1973 und Kommentar: D.Evans. Manhattan Beach CA  

 1975. 

 

***************************************************************************

**** 

 

    KOMPONIST: Traditionell 

30. TITEL: "My son don't never go down" 

    ENSEMBLE und JAHR: Eddie Lee Jones, 1965 

    CODE und LABEL: --; Advent 2805 A/9 

    ZEIT:  

 

Advent 2805: Sorrow come pass me around. A survey of rural black religious  

 music. Aufnahmen 1965-1973 und Kommentar: D.Evans. Manhattan Beach CA  

 1975. 

 

***************************************************************************

**** 

 

Graz, Mai 2007 

 


