Maximilian HENDLER

antill.060: Die Gattungen des Son
(Die musikalischen Folgen der Landflucht auf Kuba II)
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1. KUBA: "Que rico es el changui" Auvidis D 8064 Nr.1l6
2. KUBA: "Kiriba" Fr,meaux FA 176 CD II Nr.3
3. KUBA: "Nengon" Piranha BCD-PIR 1258 Nr.5
4. KUBA: "Yo soy el Changlli" Egrem CD 304513 Nr.l
5. KUBA: "Maria Elena" Auvidis D 8064 Nr.17
6. KUBA: "Camaron" Tumbao TCD 044 Nr.1l1l
7. KUBA: "Mulato Choffer" Tumbao TCD 090 Nr.1l6
8. PUERTO RICO: "El flamboyan" Harlequin HQ CD 22 Nr.l6
9. PUERTO RICO: "Borracho no vale" Harlequin HQ CD 116 Nr.l14
10. KUBA: "Me boto la negrita" Tumbao TCD 703 Nr.5
11. KOLUMBIEN: "Asafra" Playa PS 65123 Nr.3
12. KANARISCHE INSELN: "Tu equivocacic¢n" CCPC CD 254 Nr.6
13. USA: "The Peanut Vendor" Capitol T 190 A/4
14. KUBA: "El manisero" Tumbao TCD 801 Nr.1l
15. USA: "Salt Peanuts" Fr,meaux FA 224 CD I Nr.9
16. KUBA: "Chicharrones" Gaza 0630 14783 2 Nr.3
17. KANARISCHE INSELN: "Harina de majz criolla" CCPC CD 254 Nr.1l
18. KORSIKA: "Street vendor's cries" Jecklin JD 650-2; Nr.18
19. FRANKREICH: "On parole de batre" Archiv 2723 045 3 LP C/5
20. NIEDER™STERREICH: "Heit san ma wieda da" RST 91558 2 Nr.24
21. SERBIEN-ROMA: "Boza, limunada" RTL LD 0747; A/3
22. MALI - SONGHAY: "Wahono" Musicaphon BM30L2503 A/3
23. PUERTO RICO: "La bombonera" Tumbao TCD 092 Nr.l
24. KUBA: "Botellero" Tumbao TCD 008 Nr.7
25. KUBA: "El preg¢n de la montana" World Circuit WCD 052 CD II Nr.2
UNTERLEGBEISPIELE:
26. KUBA: "Sensemaya" Tumbao TCD 008 Nr.4
27. KUBA: "E1 Panquelero" Tumbao TCD 701 Nr.1l5
28. KUBA: "Piru, Piru, Piruli" Tumbao TCD 083 Nr.6
29. PUERTO RICO: "Tortitas" Harlequin HQ CD 72 Nr.ll
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SON ist wie RUMBA ein Oberbegriff fllr mehrere Gattungen, die ebenso
wie bei der Rumba unterschiedlicher Herkunft sind. Die wichtigsten davon
sind
CHANGUI [tschangu-i:] mit den Vorl,ufern KIRIBA und NENGON, SUCU-SUCU,
GUARACHA [wara:tscha] und PREGON. Der Changll; stammt aus dem Oriente de
Cuba.

Die Prim,rbedeutung des Wortes ist eine gesellschaftliche Veranstaltung aus
Anl,ssen wie Geburtstag, Hochzeit, Erntedankfest usw. Auf der Isla de la
Juventud heiden solche Festivit,ten Sucu-sucu. Damit ist eine weitere
Analogie

zur Rumba gegeben, denn auch dieser Name bezeichnet ursprlinglich keinen
Tanz,

sondern eine Veranstaltung mit Musik und Tanz (siehe Sendung 4). Das
gleiche

gilt fllr den Begriff Guaracha, dessen Verwendung jedoch nicht regional
gebunden ist. Als Tanzmusikgattung ist die Guaracha ein Ph,nomen des
st,dtischen Milieus. Neng¢n und Kirib , die als Frllhformen des Changll;
gelten,

sind in den Provinzen Santiago de Cuba und Guant namo beheimatet, die im



,udersten Osten der Insel liegen. Zur Bedeutung dieser beiden Namen sind
keine
Erkl, rungen zu finden.

Musikalisch dominiert im Changll; und seinen Prototypen ein Aufbau aus
montunoartigen Elementen. Der Kirib ist ein Kurzphrasenresponsorium, wie
es
markanter nicht sein kann. Zur Geschichte dieses Gestaltungselements und
seine
Bedeutung flr die Musik der Antillen siehe Sendung 5. Im Neng¢n und im
eigentlichen Changll; steht der responsoriale Charakter nicht mehr im
Vordergrund, doch lassen ihn die Wiederholungen kurzer melischer Formeln
als
historischen Urform erahnen. Ein strophischer Vordersatz, wie ihn der voll
entwickelte Son hat, ist bei keiner dieser Gattungen vorhanden.
M”glicherweise
kam der Montuno, der im Son gestaltpr,gend wirkt und von manchen
Komponisten
sogar in den Danz¢n [lbernommen wurde, tats,chlich aus dem Oriente de Kuba
nach
Havanna. Die authentische Begleitung von Changuj, Kirib und Neng¢n wird
von
Tres, einer kubanischen Spielart der Gitarre, und Perkussion getragen.
Dieses
Charakteristikum verwischt sich natllrlich, wenn der Changll; in das
Repertoire
der Orchester [lbernommen wird.

Vom Sucu-sucu lassen sich keine markanten musikalischen Merkmale
angeben. Mitgeteilt wird lediglich, dad& er dem Standardtyp des Son montuno
entspricht, jedoch Einflllsse von Jamaika und den Kaiman-Inseln aufgenommen
haben soll, ohne n,here Angabe, worin diese bestehen. Die Isla de la
Juventud
geh”rt [lberhaupt zu den vernachl,ssigten Gegenden der Antillen-
Ethnographie.

Das ist schade, denn die wenigen vorhandenen Dokumente lassen vermuten, daa
sie ein Rlckzugsgebiet fllr ,ltere Formen ist, die auf der Hauptinsel nicht
mehr greifbar sind. Bei der Guaracha handelt es sich um einen Son in
schnellerem Tempo, als dem Standard entspricht, und mit witzigen,
anzllglichen

Texten. Dazu ist allerdings zu bemerken, dad& auch im "normalen" Son ein
gepfefferter Humor nicht zu kurz kommt, wie etwa die Texte rund um Papa
Montero beweisen. M”glich ist allerdings, dad die schmachtende Liebeslyrik,
die im Son ebenfalls eine Rolle spielt, in der Guaracha nicht vorkommt.
Auch

arealistisch ist sie eine Ausnahmen. W,hrend der Changllj-Komplex und der
Sucu-sucu nur auf Kuba dokumentiert ist, gibt es die Guaracha auch auf
Puerto

Rico und in Kolumbien.

So vage die Angaben zu den bisher besprochenen Subtypen des Son sind,
1,4t sich immerhin sagen, dad sie den 1,ndlichen Grundschichten der
kubanischen Musik entspringen. Auch die Guaracha ist kein Produkt
bllrgerlicher
Musikauslbung, sondern sie hat ihren Ursprung in den Vorst,dten, den
Barrios,
die die Zuzllgler aus den 1l,ndlichen Gebieten aufnehmen. Zum Preg¢n finden
sich
[lberhaupt keine historischen Hinweise, doch 1,&t sich ein Grundria seiner
Geschichte aus seinem Namen erschlieden. Er bedeutet im Standardspanischen
wie
im Kubanischen die Rufe, mit denen die Stradenh,ndler ihre Waren anpreisen.
Eine Sichtung des Aufnahmematerials zeigt, dad Bezeichnungen von Nahrungs-
und
Genuédmitteln g,ngige Titel der Pregones sind. Anbei eine rein
zufallsbedingte



Auswahl: "Chicharrones" = Grammeln, Grieben; "E1 Moron" = Hirse/Mais;
"Pirul;"

= kegelf”rmige Karamellen; "Rica Pulpa" = wunderbare Fruchtpaste;
"Tortitas" =

T”rtchen.

Unter der Gattungsbezeichnung Preg¢n finden sich indessen nicht nur
die angepriesenen Waren als Titel, sondern ebenso die Berufsbezeichnungen
(Nomina agentia) der Stradenh,ndler, die von den Namen ihrer Waren
abgeleitet
sind. Zu dieser Gruppe geh”rt einer der unverwllstlichen Ohrwllrmer des
lateinamerikanischen Repertoires: "E1l Manisero" = Der Erdnuéverk,ufer. Bei
den
folgenden Pregones, die durchwegs Nomina agentia als Titel haben, werden
nur

die Namen des Angebotes angegeben: "La Bombonera" = Bonbons; "Se va el
Dulcerito" = Slladigkeiten; "E1 Merenguito" = Baiser, Windb,ckerei; "La
Mondonguera" = Kutteln; "El1 Panquelero" = Pfannkuchen; "El Tomatero" =
Tomaten; "El Vendedor de aves" = V”gel; "El Viandero" = edfertige Speisen,
Fleisch. Seltener gibt es auch Berufsbezeichnungen als Titel, die nicht vom
Angebot abgeleitet sind, wie "Botellero". Damit wird im Standardspanischen
ein

Flaschenst,nder benannt. In der kubanischen Umgangssprache ist es die
Bezeichnung fllr einen verschwenderischen Politiker - ein weiterer Beweis,
wie

sehr der Son dem Volkshumor Raum gibt.

Rezente Mitteleurop,er kennen Stradenh,ndlerrufe nur mehr von
Urlauben
im tieferen Sllden, doch in frllherer Zeit waren sie auch in Europa usuell.
Wo
noch ein traditionelles Marktleben existiert, haben sie durchaus melische
Qualit,ten. Daéd sie auf Kuba zu einer Unterabteilung des Son erhoben
wurden,
mag an ihrer Eignung zum Montuno liegen, der zwar in seinem Ursprung ein
Kurzphrasenresponsorium ist, das jedoch aufh”rt, ein solches zu sein, wenn
es
von einer einzigen Stimme (vokal oder instrumental) vorgetragen und damit
durch einen Preg¢n ersetzbar wird. Zur Dichotomie 1,ndlich : st,dtisch sei
bemerkt, dad die Dauerpr,senz von Stradenh,ndlerrufen vorrangig ein
Ph, nomen
von St,dten und Marktzentren ist. Abgesehen davon sind die Pregones der
Son-Orchester so arrangiert, dad sie nur ein Kennerohr vom "normalen" Son
unterscheiden kann. Das entscheidende Differnzierungsmerkmal dilrfte im Text
liegen, nicht in musikalischen Elementen.

Im Antillenraum wird die Gattung Preg¢n auderhalb Kubas nur auf
Puerto
Rico gebraucht, dessen Musikidiomatik der kubanischen ,hnlicher als die
aller
anderen Inseln ist - aus bislang ungekl,rten Grllnden. Auf der anderen Seite
des Atlantischen Ozeans geh”ren die Kanarischen Inseln zum Areal des Preg¢n
in
seiner kubanischen Stilisierung. Damit ersch”pft sich das europ,ische
Material
jedoch nicht. Die Verwendung von Stradenh,ndlerrufen als Kompositionsmotive
hat hier alte Tradition. Bei einer Musterung des Bestandes ist natllrlich
bewuadt zu halten, dad es sich nur mehr um die Suche nach Relikten
vergangener
Zeiten handeln kann. Der Einbau eines charakteristischen Rufes in einen
musikalischen Ablauf beh,lt nur solange seinen kommunikativen Sinn, solange
der Ruf im Ged,chtnis der Zuh”rer pr,sent ist. Dennoch ist das Unternehmen
nicht ergebnislos. In abgelegenen Gebieten der Romania konnten Erinnerungen
an
,ltere Stradenh,ndlerrufe konserviert werden.

Der vorderhand ,lteste Beleg fllr den Einbau derartiger Rufe in ein



Musikstllck ist ein franz”sischer Motettus aus dem 13. Jahrhundert. In der
volkstlimlichen Musik, die im 20.Jh. auf Tontr,gern konserviert wurde, 1,4t
sich diese Praktik in verschiedenen Teilen Europas und selbst in der Tllrkei
belegen. Selbstverst,ndlich hat keine dieser Aufnahmen eine stilistische
N,he zur kubanischen Musik, doch handelt es sich durchwegs um musikalische
Thematisierungen von Stradenh,ndlerrufen, worin sie auf einer Ebene mit dem
Preg¢n stehen. Bei zielgerichteter Suche im archivierten Liedgut und selbst
in der Kunstmusik liede sich von diesem Genre eine erkleckliche
Materialmenge

zusammentragen. In der traditionellen Musik Schwarzafrikas lassen sich
dagegen

keine derartigen Beispiele finden. Ein Musikvergleich der altweltlichen
Kontinente zeigt, dad der kubanische Preg¢n zumindest einen Hintergrund in
europ,ischen Traditionen haben mud, auch wenn keine unmittelbare Beziehung
nachweisbar ist.
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THEMA 1: Changllj
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Unter den Prototypen des Son, die aus dem Oriente de Cuba stammen,
wird an erster Stelle der CHANGSI [tschangu-i:] genannt. Dieser Name ist
wie

der Begriff "Rumba" mehrdeutig. In der Provinz Guant namo [wanta:namo]
benennt

er die Musik, das Ensemble, das die Musik spielt, den Tanz, der dazu
getanzt

wird, und schliedlich die Festivit,t ganz allgemein. In dieser letzteren
Bedeutung wird der Begriff auch in anderen Teilen Kubas verwendet. Das
folgende Klangbeispiel wurde vom Ensemble "Estrellas Campesinas" im Jahr
1984

eingespielt. Den Gesang begleiten die Instrumente TRES = eine kubanische
Abart

der Gitarre; MARIMBULA = ein Ba&-Lamellophon; CALABAZA
Perkussionskalebasse;

BONGOS; MARACAS. Der Aufbau des Stlilckes ist zweiteilig, wobei beide Teile
Kurzphrasenresponsorien sind. Im zweiten Teil kommt der Montuno-Charakter
st,rker zum Ausdruck als im ersten.

1. KUBA: "Que rico es el changui" Auvidis D 8064 Nr.16

Auvidis D 8064: UNESCO Collection. Musiques et musiciens du monde.
Musique folklorique de Cuba. Aufnahmen 1984-1989: R.Djaz Puig,
F.Rodriguez. Kommentar: V.Eli Rodriguez. o0.0. 1995.
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Der Changll; gliedert sich selbst wieder in mehrere Unterabteilungen.
Eine davon ist die KIRIBA [kiriba:]. Eine Erkl,rung dieses Namens ist nicht
angegeben. Ihre Heimat ist ebenfalls die Provinz Guantanamo. Die Besetzung
der Kirib -Ensembles ist die gleiche wie beim Changll; in seiner
Originalform.
Den melischen Ablauf bildet ein einziges Kurzphrasenresponsorium, das
w,hrend
des ganzen Stllckes wiederholt wird. Dem Typ nach handelt es sich um die
einfachste 1l,ndliche Form des Changllj. Die folgende Aufnahme aus dem Jahr
1984
stammt vom "Grupo Kirib " aus Baracoa in der Provinz Guanat namo. Sie
entstand
im Zug einer vom Kulturministerium veranladten Aufnahmecampagne zur



Dokumentation kubanischer Musik. Wie weit ungebrochene Tradition und
Revivalismus ineinandergreifen, 1,4t sich schwer entscheiden.

2. KUBA: "Kiriba" Fr,meaux FA 176 CD II Nr.3

Fr,meaux et Associ,s FA 176: Centre de developpement et de recherche
des archives de la musique cubaine. Retrospective officielle des
musiques cubaines. CD 1-4. Aufnahmen 1981-1997: R.Diaz. Kommentar:
O0.Al,n Rodriguez. o0.0. 1999.
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Eine andere Subkategorie des Changll; ist der NENGON [nengo:n]. Sein
Heimatgebiet ist das Bergland der Provinzen Santiago de Cuba und
Guant namo,
d.h. ebenfalls der ,uderste Osten der Insel, und er wird von der gleichen
Besetzung begleitet wie der Changl!; und die Kirib . Zum Namen selbst findet
sich keine Erkl,rung. Der Neng¢n ist st,rker textbetont als die beiden
anderen
Typen. Er wird ebenfalls von Vors,nger und Chor im Wechselgesang

vorgetragen,

jedoch nicht in der Form eines Kurzphrasenresponsoriums, sondern in
1l,ngeren

Einheiten. Auch diese haben jedoch in ihren beschr,nkten melischen
Bewegungen

Montuno-Charakter. Das folgende Klangbeispiel flJr einen Neng¢n stammt vom
"Grupo Changll;" aus Palenque de Yateras in der Provinz Guantanamo. Es wurde
ebenfalls im Jahr 1984 aufgenommen.

3. KUBA: "Nengon" Piranha BCD-PIR 1258 Nr.5

Piranha BCD-PIR 1258: Dr. Olavo Alen Rodriguez, From afrocuban music
to Salsa. Book and CD. Berlin 1998.
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Die authentischen Gattungsmerkmale der 1,ndlichen Formen beginnen,
sich zu verwischen, wenn diese in das Repertoire der st,dtischen Orchester
[lbernommen werden. Das ist in besonderem Mad der Fall, wenn sich eine

Charanga

(siehe Sendung 3) ihrer bem,chtigt, wie es im folgenden Musikbeispiel
geschieht. Im Titel "Yo soy el Changlli"™ = "Ich bin der Changll;" von der
"Orquesta Rev," bleibt vom Changll; nichts anderes [lbrig als der montuno-
artige

Aufbau der Komposition. Das Prinzip des Wechselgesanges ist zwar erhalten,
doch handelt es sich um kein Kurzphrasenresponsorium, sondern um 1l,ngere
Einheiten, die wiederholt werden. Insoferne tendiert die Nummer eher zum
Nengen als zur Kirib . Im Orchesterarrangement werden alle Verbindungen zur
schlichten Begleitung des 1,ndlichen Changlli-Komplexes preisgegeben.

4. KUBA: "Yo soy el Changlli" Licence Egrem CD 304513 Nr.l

Licence EGREM CD 304513: El1 ritmo Changl);j. Orquesta Rev,. La
Cumbancha.
0.0. o.d.
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THEMA 2: Sucu-Sucu
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Aus der entgegengesetzten Himmelsrichtung stammt der SUCU-SUCU, ein
anderer 1l,ndlicher Prototyp des Son. Seine Heimat ist die Isla de la
Juventud,
die slldlich des Westteiles von Kuba liegt. Mit dem Changll; teilt er die
Mehrdeutigkeit, die Musik, Tanz und Festlichkeit miteinschlied&t, ferner den
montuno-artigen Aufbau, doch ist dieser nicht so markant ausgepr,gt wie im
Oriente de Cuba. In den Instrumentalpartien kommen Elemente der 1,ndlichen
spanischen Musik st,rker zum Tragen. Darin n,hert sich der Sucu-Sucu im
Gegensatz zu allen anderen Son-Gattungen der Guajira (siehe Sendung 4). Die
Besetzung der Ensembles ist umfangreicher als im Changll; und gleicht den
alten Son-Orchestern vor der Eingemeindung der Trompete. Das folgende
Musikbeispiel wurde im Jahr 1985 vom Ensemble "Tumbita Criolla" aus Nueva
Gerona eingespielt. Grllndungsjahr: 1945!

5. KUBA: "Maria Elena" Auvidis D 8064 Nr.17

Auvidis D 8064: UNESCO Collection. Musiques et musiciens du monde.
Musique folklorique de Cuba. Aufnahmen 1984-1989: R.Djaz Puig,
F.Rodriguez. Kommentar: V.Eli Rodriguez. o0.0. 1995.
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Auch der Sucu-Sucu ,ndert seinen Charakter, wenn er im Repertoire der
professionellen Orchester auftaucht, wie es in der folgenden Aufnahme wvom
"Conjunto Matamoros" aus den 40erJahren der Fall ist. Der Ensembleklang
wird
von den Trompeten dominiert, und die Gitarren weichen dem Klavier. Es
handelt
sich um den Besetzungstyp, der sich in den 30erJahren unter dem Eindruck
der
US-amerikanischen Swingorchester formierte. An die 1,ndliche Herkunft des
Sucu-Sucu erinnert nur mehr die Strophengliederung, die in dieser Naivit,t
in
den Standardformen des Son nicht vorkommt und eher an die Guajira und im
weiteren an 1,ndliche spanische Liedformen erinnert. Auf montuno-artige
Partien verzichtet das Arrangement vollst,ndig.

6. KUBA: "Camaron" Tumbao TCD 044 Nr.1l1l

Tumbao TCD 044: Camar¢n y Mamoncillo. Septeto y conjunto Matamoros.
Aufnahmen 1928-1950. Kommentar: J.Pujol. Barcelona 1994.
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THEMA 3: Guaracha
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GUARACHA [wara:tscha] ist im amerikanischen Spanisch ein vieldeutiger
Begriff. Anbei eine nicht ann,hernd vollst,ndige Auswahl: Kriegsgeschrei
(vor
allem der Mauren), Freudengeheul; Get”se, L,rm, Krach, Aufruhr, groae
Unruhe;

Scherz, Witz, Ulk, Spad; Zeitvertreib, Ablenkung, Vergnllgen; Gelage,
Schlemmerei; Fest unter freiem Himmel; alte Schuhe; Grill; schliedlich auch
Volkslied, das im Chor gesungen wird und ein Tanz, der dem andalusischen
Zapateado ,hnelt. In den Angaben zur kubanischen Musik wird sie als
schnelle

Variante des Son mit witzigen, anzllglichen Texten bezeichnet. In Gegensatz
zum



Changl); und zum Sucu-Sucu gilt sie als st,dtische Gattung. Mit diesen
beiden
Namen und obendrein mit dem Begriff "Rumba" teilt "Guaracha" die
Bedeutungen
"Fest, Gelage". Es scheint noch niemandem aufgefallen zu sein, dad auf Kuba
Vokabeln mit dieser Semantik bevorzugt zu Tanzbezeichnungen werden.
Jedenfalls
findet sich nirgends ein Hinweis darauf oder eine Erkl,rung dafllr.

Das folgende Klangbeispiel wurde im Jahr 1918 vom Duo MARIA TERESA
VERA und RAFAEL ZEQUEIRA aufgenommen. Es handelt sich um eines der ,ltesten
Dokumente einer Guaracha auf Tontr,gern. Sie repr,sentiert jenen Typ der
Gattung, der zu Beginn des 20.Jh. in den Kabarets und Nachtklubs von
Havanna
gepflegt wurde. Die Besetzung ist klein, d.h. Maria Teresa Vera spielt
Gitarre
und Rafael Zequeira Claves. Die orchestrale Form der Guaracha ist noch
fern.
Maria Teresa Vera (1895-1965) war die popul,rste "schwarze" S,ngerin ihrer
Generation. Ihr Vater war ein Spanier, d.h. ein Weider, jedoch ihre Mutter
eine Schwarze. Aus ihrem mlltterlichen Erbe dlrfte zu erkl,ren sein, daa sie
1933 einem Cabildo (eine Santeria-Vereinigung) beitrat und sich aus diesem
Grund drei Jahre aus dem Konzertleben zurllckzog. Ihren ersten ”“ffentlichen
Auftritt hatte sie mit 16. Ab da war sie mit Ausnahme des Santeria-
Intermezzos
bis knapp vor ihren Tod "on stage".

7. KUBA: "Mulato Choffer" Tumbao TCD 090 Nr.1l6

Tumbao TCD 090: Maria Teresa Vera y Rafael Zequeira. El legendario
duo

de la trova cubana. Grabado en La Habana 1916-1924. Kommentar:

M.T.Linares Savio. Barcelona 1998.
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Im Gegensatz zu Changll; und Sucu-Sucu, die sich auf Kuba beschr,nken,
findet sich die Guaracha auch anderw,rts, vor allem auf Puerto Rico, wo die
Musik der kubanischen n,chstverwandt ist. Die folgende Aufnahme des
"Cuarteto
Mayari" stammt zwar aus dem Jahr 1946, doch repr,sentiert sie den ,lteren
Besetzungstyp der Son-Ensembles mit nur einer Trompete (siehe Sendung 5,
Musikbeispiel 2). Der Trompeter und Bandleader Placido Acevedo wirkte schon
in
den frllhern 30erJahren auf Kuba in den Ensembles von Antonio Machin mit,
womit
er als authentischer Tr,ger der kubanischen Son-Tradition gelten kann. Im
Gegensatz zur Definition, der zufolge die Guaracha durch witzige und
anzllgliche Texte charakterisiert ist, handelt es sich bei "El flamboyan" um
eine sentimentale Liebesklage. Der titelgebende Flammenbaum wird als Zeuge
des
verflossenen Gllicks angerufen, da der Verlassene ehedem den Namen der
Geliebten und zweili Herzen in seine Rinde schnitt.

8. PUERTO RICO: "El flamboyan" Harlequin HQ CD 22
Nr.16

Harlequin HQ CD 22: The music of Puerto Rico 1929-1947. Kommentar:
D.Spottswood, C.Djaz. Crawley-West Sussex 1992.
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Die folgende Guaracha aus dem Jahr 1941 stammt vom Komponisten und
Bandleader Pedro Flores. Sie ist zwar um 5 Jahre ,lter als der
vorhergehende
Titel, doch repr,sentiert die Aufnahme den Stil, der durch die
Eingemeindung
der Bl,sers,tze der Swing-Orchester in die kubanischen Ensembles entstand.
Diese Mischung bildete die Basis fllr den internationalen Erfolg kubanischer
und puertoricanischer Musik, der allerdings mit starken Vereinfachungen vor
allem der Rhythmik erkauft werden mudte. Pedro Flores geh”rt noch zur
authentischen Schule, wenngleich er [lberwiegend in New York t,tig war. Der
Titel zeigt nicht nur in Besetzung und Arrangement, sondern auch im Text
US-amerikanische Einflllsse. Er handelt von einer Katze, die bei der
M,usejagd
in ein Weinfad f, 11t und wurde durch einen Trickfilm mit Tom und Jerry
angeregt.

9. PUERTO RICO: "Borracho no vale" Harlequin HQ CD 116 Nr.l14

Harlequin HQ CD 116: Pedro Flores 1933-1942. Kommentar: J.Jaramillo.
Bexhill-on-Sea 1998.
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Bei der zunehmenden Internationalisierung der kubanischen Musik nach
dem 2. Weltkrieg wurden die Begriffe "Rumba" und "Mambo" weltweit
vebreitet,
doch der Name "Guaracha" blieb in diesem Milieu unbekannt. Auf Kuba behielt
die Guaracha ihre Volkstlimlichkeit, und mit dem Son-Revival im letzten
Viertel
des 20.Jh. gelangte sie wieder an die Oberfl,che. Das folgende
Klangbeispiel
aus dem Jahr 1987 stammt von einer ad hoc-Gruppe des damals 697,hrigen
S,ngers
und Orchesterleiters Rene Alvarez. Die Besetzung, die sich auf Trompeten,
Tres, Gitarren und Perkussion beschr,nkt und keine elektrisch verst,rkten
Instrumente verwendet, ist im Hinblick auf das Aufnahmedatum als
"historizistisch" zu bezeichnen. Vom klassischen Son-Stil der Periode
zwischen
den beiden Weltkriegen unterscheidet sich die Musik nur durch die st,rkere
Akzentuierung der Perkussion.

Rene Alvarez geh”rt zu jenen Musikern, die zwischen den Charangas,
die
das Danzon/Cha cha cha-Repertoire pflegen, und dem Rumba/Son-Repertoire der
Conjuntos hin und her pendelten und damit alle Schichten der kubanischen
Tanzmusik abdeckten. Im Lauf seiner Karriere, die er im Jahr 1932 als
14j,hriger begann, wirkte er in zahlreichen Formationen mit, die ab 1945
zunehmend seine eigenen Grlindungen waren. In den Jahren 1950-1952 sang er
im
Orchester von Arsenio Rodriguez. Zwar nur 7 Jahre jllnger als dieser,
[lberlebte
er ihn um 19 Jahre. In den 1980ern arbeitete er sogar als Autobus-
Inspektor,
war jedoch weiterhin als S,nger und Ensembleleiter t,tig. Im Jahr 1991
erhielt
er von der kubanischen Regierung die Auszeichnung "Ruhm der kubanischen
Kultur".

10. KUBA: "Me boto la negrita" Tumbao TCD 703
Nr.5

Tumbao TCD 703: Ren, Alvarez y su conjunto. Guaguanco en el solar.
Aufnahmen 1987. Kommentar: J.Pujol. Barcelona 1999.
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Stellenweise findet sich die Guaracha auch am lateinamerikanischen
Festland. Die folgende Einspielung stammt von einer schwarzen Population an
der Pazifikkllste von Kolumbien. Die Besetzung mit Marimba (Xylophon) und
Perkussion ohne Gesang 1,at erkennen, dad sie nichts mit der
internationalen
Son-Mode zu tun hat. Die Verwendung des Xylophons in diesen Regionen wird
von
der Afroamerikanistik generell als Element des "afrikanischen Erbes"
interpretiert. Dem widerspricht jedoch, dad dieser Instrumententyp in
Mittelamerika, insbesondere Mexiko und Guatemala, auch von Weiden, Mestizen
und Indianern gespielt wird, und dad sich die im schwarzen Milieu
gepflegten
Spieltechniken stark von den afrikanischen Techniken unterscheiden.
Wenngleich
das Xylophon den meisten verschleppten Afrikanern bekannt gewesen sein
dirfte,
stammen die lateinamerikanischen Typen eher aus Europa. Da sie im Inventar
der
Kunstmusik nicht vorkommen, [lbersieht die Musikwissenschaft zumeist, daa
das
Xylophon als vergleichsweise leicht zu fertigendes Instrument in der
Volksmusik frlherer Jahrhunderte auch in Europa h,ufig benlltzt wurde.

11. KOLUMBIEN: "Asafra" Playa PS 65123 Nr.3

Playa sound PS 65123 CD: Columbie. Cumbias, Bambucos et Pasillos.
Aufnahmen 1993 und Kommentar: G.Kr,mer. Boulogne 1994.
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Unabh,ngig von den internationalen Lateinamerikamoden wird die
Guaracha auch auf den Kanarischen Inseln gespielt, deren enge Beziehungen
zu
Kuba und anderen Regionen Lateinamerikas im Verlauf dieser Sendereihe schon
mehrmals erw,hnt wurden. Die Kanarier erheben auf diese Gattung sogar einen
besonders intimen Anspruch, denn "Guarache" soll in der Sprache der
Guanchen,
der berberischen Erstbesiedler der Inselgruppe, die Bedeutung "T,nzer"
gehabt
haben. Die folgende Aufnahme der Gruppe "Troveros de Asieta" aus Santa Cruz
de
la Palma zeigt die charakteristischen Merkmale kanarischer Interpretation
lateinamerikanischer Themen. Die Perkussion h,lt sich an die
transatlantischen
Vorlagen, die Melodie wird jedoch von lautenartigen Instrumenten (im
konkreten
Fall QUINTO) getragen, was an die Mandolinen und Bandurrias der
mediterranen
Musik erinnert.

12. KANARISCHE INSELN: "Tu equivocaci¢n" CCPC CD 254 Nr.o6

CCPC CD 254: Centro de la Cultura Popular Canaria. Troveros de
Asieta.

Tradicional. Hrsg.: A.Leal, C.Rodriguez. Kommentar: C.Rodriguez.

La Laguna 1994.
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THEMA 4: Preg¢n

R I b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b db b b b b b b b b b b i b i b db b b b b b b b b I b db b b b b b b b b b b db b d b b b b b b b g
* % Kk %

Zu den Jazz-Hits des Jahres 1947 geh”rte die Aufnahme von Stan Kenton
"The Peanut Vendor". Kenton pflegte als Orchesterleiter einen Stil, der
"progressive" genannt wurde. Er kam zwar historisch gesehen von den weiden
Swingorchestern, legte jedoch das Schwergewicht auf die Arrangements, die
von
der neueren Kunstmusik beeinfludt waren, wenngleich in einer Dosis, die im
Rlckblick hom”opathisch zu nennen ist. Fast zeitgleich mit Dizzy Gillespie
"ffnete sich Kenton kubanisch-lateinamerikanischen Einfllissen, die er zwar
nie
so exzessiv benlltzte wie Gillespie, doch leistete er damit einen nicht
unwesentlichen Beitrag zur Popularisierung dieser Mode beim weiden
Publikum.
FlJr den "Peanut Vendor" borgte er sich Perkussionisten vom Orchester
Machitos
aus, der auch der Hauptlieferant fllr die "Kubanismen" Dizzy Gillespies war.

13. USA: "The Peanut Vendor" Capitol T 190 A/4

Capitol T 190: Stan Kenton's Milestones. A collection of the
outstanding successes of an important musical pioneer. Hollywood o.J.
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Was der Jazzwelt verborgen blieb: Mit "The Peanut Vendor" war nicht
nur ein Thema aus der kubanischen Musik aufgetaucht, sondern eine
Musikgattung
aus dem Sonkomplex - der PREGON. Dieser Ausdruck benennt im
Standardspanischen
die Stradenh,ndlerrufe, mit denen die Waren angepriesen werden. Im
Kubanischen
wurde der Preg¢n zu einer Unterabteilung des Son, da sich diese Rufe als
Montuno eignen. Dieser ist zwar in seinem Ursprung ein
Kurzphrasenresponsorium
(siehe Sendung 5), das jedoch aufh”rt, ein solches zu sein, wenn es von
einer
einzigen Stimme (vokal oder instrumental) vorgetragen und damit durch einen
Preg¢n ersetzbar wird. Dementsprechend lassen sich die Titel der Pregones
in
zwel Gruppen teilen. Die eine Gruppe wird von den Namen der angepriesenen
Waren gebildet, die andere von den Berufsbezeichnungen der H,ndler, die von
den Warennamen abgeleitet sind (Nomina agentia). "El manisero" (= Der
Erdnuéaverk,ufer) geh”rt zur zweiten Gruppe.

Die folgende Aufnahme von Rita Montaner aus dem Jahr 1928 kann als
die
Originalvariante des Titels bezeichnet werden, denn er wurde im gleichen
Jahr
vom Komponisten Moises Simons fllr diese S,ngerin geschrieben. Rita Montaner
(1900-1958) entstammte einer Akademikerfamilie aus Guanabacoa und erhielt
vom
4. Lebensjahr an Klavierausbildung. Mit 10 Jahren wurde sie in das
Konservatorium "Eduardo Pereyllade" aufgenommen, wo sie mit 16 das Diplom
fllr
Gesang, Musiktheorie, Harmonielehre und Klavier erhielt. Mit 19 heiratete
sie
einen Arzt, von dem sie zweil Kinder bekam. Von ihrem 22. Lebensjahr an war
sie
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durchgehend als S,ngerin t,tig. Im Zug der Er”ffnung des ersten
Radiosenders

in Kuba am 10. Oktober 1922 hatte sie ihren ersten Radiocauftritt. Zun,chst
neigte sie eher der Oper zu, widmete sich jedoch bald vollst,ndig der
kubanischen Musik und arbeitete im Lauf ihrer Karriere mit nahezu allen
bedeutenden Musikern und Komponisten ihrer Zeit zusammen. Ihrer Bekanntheit
und Beliebtheit wegen wurde sie "Rita de Cuba" genannt.

14. KUBA: "El manisero" Tumbao TCD 801 Nr.1

Tumbao TCD 801: 25 Versiones clasicas de "El Manisero". Aufnahmen
1928-1941. Produktion: J.Pujol. Barcelona 1997.
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Der Titel "Salt Peanuts" (New York 1945) wird den Clownerien
Dizzy Gillespie's zugerechnet, in denen sich Entertainment mit gewollter
Irritation des Publikums und Protestattitllden mischte. Bleibt der Blick auf
das Jazzmilieu in engstem Sinn beschr,nkt, gibt es auch keinen Grund, etwas
anderes dahinter zu vermuten. Vor dem Hintergrund von "El manisero" dr,ngt
sich jedoch der Verdacht auf, dad sich Gillespie davon anregen lied und
quasi
einen Preg¢n produzierte, m”glicherweise ohne sich dessen selbst bewudt zu
sein, denn dieser Titel war in der kubanischen Musik immer pr,sent.
Denkwlrdig
ist auch die Besetzung der Aufnahme: Dizzy Gillespie (tp, voc), Charlie
Parker
(as), Al Haig (p), Curley Russell (b), Big Sid Catlett (dm). Der
Schlagzeuger
Sid Catlett kommt immerhin aus der New Orleans-Riege, spielt jedoch hier
mit
den jungen Bepopern, die von der Jazzwelt als sch,rfster Gegensatz zum 01d
Time Jazz betrachtet wurden.

15. USA: "Salt Peanuts" Fr,meaux FA 224 CD I Nr.9

Fr,meaux et Associ,s FA 224: Dizzy Gillespie. The quintessence.
New York - Chikago 1940-1947. Kommentar: A.Gerber. Vincennes 1998.
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Auf Kuba selbst sind die Pregones Legion. Es dllrfte kaum eine
einschl,gige Warengattung geben, die nicht im Titel eines Musikstlicks
auftaucht, sei es direkt oder als Nomen agentis. In Spanien wie auf Kuba
sind
Chicharrones (Grammeln/Grieben) ein beliebter Imbiéd, der feste Rlckstand,
der
beim Auslassen des Schweineschmalzes zurllckbleibt. In der folgenden
Aufnahme
von "Compay Segundo y sus Muchachos" aus dem Jahr 1995 wird mit einer
doppelten Bedeutung dieses Ausdrucks gespielt, denn "Chicharrones" ist auch
der Name eines Vorortes von Santiago de Cuba. Compay Segundo, mit
bllrgerlichem
Namen Francisco Repilado, war bei dieser Einspielung 88 Jahre alt. Er
begann
seine Musikerlaufbahn in den sp,ten 20erJahren und war bis zur Revolution
Fidel Castros ein vielbesch,ftigter S,nger und Gitarrist. Danach geriet er
in
Vergessenheit und wurde im Zug des Son-Revivals wiederentdeckt. Im
folgenden
Stllck singt er die zweite Stimme und spielt Sologitarre
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16. KUBA: "Chicharrones" Gaza 0630 14783 2 Nr.3

Gaza 0630 14783 2: Compay Segundo. Yo vengo aquj. Aufnahmen 1995:
J.L.Crespo, A.Olariaga. Kommentar: S.Auser¢n. o0.0. 1996.
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Selbstverst,ndlich gibt es den Preg¢n auch auf den Kanarischen
Inseln,
weil dort alle kubanischen Musikgattungen zu finden sind. Der Son-Preg¢n
"Harina de majz criolla" (= Kreolisches Maismehl) wird von den "Troveros de
Asieta" interpretiert (siehe Musikbeispiel 12). Bemerkenswert ist an der
Aufnahme vor allem, dad sie den titelgebenden Anpreisungsruf als
Antwortteil
eines Kurzphrasenresponsoriums verwenden, womit sie den Montuno auf seinen
musikalischen Ursprung zurllckfllhren. Amllsant ist, dad& sie im instrumentalen
Zwischenspiel die "Anna-Rumba" zitieren (siehe Sendung 4, Nr.24) und auf
diese
Weise der "italo-kubanischen" Tradition ihre Referenz erweisen.

17. KANARISCHE INSELN: "Harina de majz criolla" CCPC CD 254
Nr.1l

CCPC CD 254: Centro de la Cultura Popular Canaria. Troveros de
Asieta.

Tradicional. Hrsg.: A.Leal, C.Rodriguez. Kommentar: F.Concepcic¢n,

M.P.Rodriguez. La Laguna 1994.
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Rezente Mitteleurop,er kennen Stradenh,ndlerrufe, die durchaus
melische Qualit,ten haben k”nnen, nur mehr von Urlauben im tieferen Sllden,
doch in frllherer Zeit waren sie auch in Mitteleuropa usuell. Bei einer
Musterung des einschl,gigen Traditionsgutes der Alten Welt ist bewuat zu
halten, dad es sich nur mehr um die Suche nach Relikten vergangener Zeiten
handeln kann. Dennoch ist das Unternehmen nicht ergebnislos. In abgelegenen
Gebieten der Romania konnten noch Erinnerungen an ,ltere Stradenh,ndlerrufe
konserviert werden. Die folgende Aufnahme aus Bastia aus dem Jahr 1973
enth, 1t
die Rufe fllr 13 verschiedene Angebote:

Poissons de roche (Felsenfisch?)
Muscheln "arzelle"

Gesalzene Lupinen-Bohnen
Kichererbsenbrei

Gekochte Kastanien

Seeigel

Meer, schen

Gekochte Garnelen

Essig

10. Keks aus Kichererbsenmehl und aus Kastanienmehl
11. Gekochte Krabben

12. Brat,pfel

13. Kakteenfrllchte

O ~J o U W N

Nej

Jeder einzelne Ruf k”nnte ohne strukturelle [Inderung als Motiv in
einem Musikstllck dienen. Da&d diese M”glichkeit Europ,ern kaum mehr bewuat
ist,
liegt an der Verdr,ngung der Ausrufer durch die Reklamemedien, die im
20.Jh.
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entwickelt wurden.

18. KORSIKA: "Street vendor's cries" Jecklin-Disco JD 650-2;
Nr.18

Jecklin-Disco JD 650-2: Music of Man Archive. Corsica - Traditional
songs and music. Aufnahmen 1958-1973 und Kommentar: W.Laade.
Zldrich 1990.
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Auch die Suche nach der musikalischen Verwendung solcher Strukturen
ist ein historisches Unternehmen, denn der Einbau eines charakteristischen
Rufes in einen musikalischen Ablauf beh,lt nur solange seinen
kommunikativen
Sinn, solange der Ruf im Ged,chtnis der Zuh”rer pr,sent ist. Eine rein vom
Zufall bestimmte Bllltenlese zeigt jedoch, dad die kompositorische
Verwendung
solcher Rufe schon im Mittelalter belegbar ist und einstmals weit
verbreitet
gewesen sein mud. "On parole de batre" ist ein franz”sischer Motettus aus
dem

13.Jh., der den Anpreisungsruf fllr frische Beeren als T,nor hat: "Frese
nouvele! Muere france, muere, muere france!" = "Frische Erdbeeren! Feine
Brombeeren!". Seine regelm,dige Wiederholung 1,4t an einen Montuno denken.

Interpretiert wird der Titel von "The Early Music Consort of London" unter
der
Leitung von David Munrow.

19. FRANKREICH: "On parole de batre" Archiv 2723 045 3 LP
C/5

Archiv Produktion 2723 045 3 LP: Music of the Gothic Era. The Early
Music Consort of London. David Munrow. Aufnahmen 1975: G.Ploebsch.
Kommentar: M.Freeman, D.Munrow. o0.0. 1976.
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Im Liedgut von Nieder”sterreich und Wien gibt es eine Reihe wvon
sogenannten "Lavendelliedern", deren musikalischer Themenkern Formeln zum
Ausrufen dieser Pflanze sind, deren Blllten ehedem nicht nur als
Duftspender,
sondern auch als Mottenschutz verwendet wurden. Das folgende Tondokument
vom
Jahr 1971 wird von Rosa Schmidt (1910-1990) und Anna Kobermayer (1910-1991)
aus Bisamberg vorgetragen, die das Lied aus ihrer Jugend kennen. Der
Bisamberg
ist ein Hllgel n”rdlich von Wien, dessen Slldh,nge mit Weing,rten bebaut
sind.

Der Lavendel wurde zwischen den Reben gezogen und bis zum 2. Weltkrieg von
den

sogenannten "Lavendelweibern" in Wien verkauft. Heute lebt dieser Brauch
nur

mehr als Tourismusfolklore beim Heurigen oder Kirtagen usw. weiter.

20. NIEDER™STERREICH: "Heit san ma wieda da" RST 91558 2
Nr.24

RST records RST 91558 2: Tondokumente zur Volksmusik in ™sterreich.
Volume 2, Nieder”sterreich. Hrsg.: Inst. fllr Volksmusikforschung
Wien.
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Aufnahmen 1967-1983. Kommentar: S.Gmasz, G.Haid, R.Pietsch. Wien
1993.
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Erfrischungsgetr,nke geh”ren zum Standardangebot des Stradenhandels
im
heiden Sllden. Am Balkan ist dieser Handel vielerorts eine Zigeunerdom,ne.
Die
folgende Aufnahme aus Serbien preist Boza [bo:sa] und Limonade an. Boza ist
eine Art Urbier aus Maismehl und war am Balkan und in der Tllrkei vor der
Sberflutung mit industriell hergestellen Getr,nken eine beliebte
Erfrischung.
Gesungen wird das Lied von \vSaban Bajramovi'c [Scha:ban Bajra:movitsch],
einem der berllhmtesten Zigeuners,nger im ehemaligen Jugoslavien. Die
Sprache
des Textes ist Romani, d.h. das Idiom der Rom, der am slldlichen Balkan
dominierenden Zigeunerethnie.

21. SERBIEN-ROMA: "Boza, limunada" RTL LD 0747; A/3

RTL LD 0747: Mesium \vcaveja tari Jugoslavija. \vSaban Bajramovi\'c.
Ansambl NAISSUS bral\vce Petrovil'c. Aufnahmen o.J.: T.Korban.
Ljubljana o.J.
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Selbstverst,ndlich hat keine der drei Aufnahmen aus Europa eine
stilistische N,he zur kubanischen Musik, doch handelt es sich durchwegs um
musikalische Thematisierungen von Stradenh,ndlerrufen, worin sie auf einer
Ebene mit dem Preg¢n stehen. Bei zielgerichteter Suche im archivierten
Liedgut
und selbst in der Kunstmusik lieden sich die Belege unbeschr,nkt vermehren.
Trotz der fragmentarischen Auslese zeigen sie, dad der kubanische Preg¢n
durchaus von europ,ischen Wurzeln abgeleitet werden kann.

In Afrika ist dieser Liedtyp dagegen nahezu unbekannt. "Wahono"

(= Sauermilch) von Songhay-Musikern ist der einzige dem Autor bekannte
Parallelfall zum kubanischen Preg¢n und den analogen europ,ischen
Dokumenten.

Dieses Lied geh”rt jedoch zum postkolonialen Repertoire, geschaffen in den
1960ern, in denen sich die Regierung von Mali als kommunistisch verstand,
was

eine F”rderung der "Kultur der Werkt,tigen" nach sich zog. Es ist nicht
einmal

auszuschlieden, daéd sich darin ein indirekter Einflud aus Kuba
manifestiert,

denn durch die Castro-Revolution wirkte die Insel auf den linksgerichteten
Teil der Afrikaner in mancher Hinsicht als Vorbild. Die , lteren
Musikdokumente

der Sahel und Schwarzafrikas enthalten keine analogen Beispiele. Wird
Afrika

gegen Europa in Bezug auf die M”glichkeit abgewogen, das altweltliche
Ursprungsgebiet des Preg¢n zu sein, neigt sich die Schale eindeutig zu
Gunsten

Europas.

22. MALI - SONGHAY: "Wahono" Musicaphon BM30L2503 A/3

Musicaphon BM30SL2503: Erste Anthologie malinesischer Musik. Die
Sandwllsten von Mali. Aufnahmen o.J.: B.Traore, A.Cormillot.
Kommentar:

14



M.M.Diabate. Kassel, Basel, Tours, London o.J.
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Nach diesem Altweltexkurs zurllck zu den Antillen. Der Preg¢n wird
nicht nur auf Kuba, sondern auch auf Puerto Rico gepflegt. Die folgende
Aufnahme aus dem Jahr 1939 entstand zwar in New York, doch die S,ngerin
Myrta Silva stammt von der Insel. 1923 geboren, wurde sie schon als
Kleinkind
Halbwaise. Um etwas zum Unterhalt der Familie beizutragen, begleitete sie
noch
im Kindesalter einen schwarzen Stradenmusiker mit Gesang und Maracaspiel.
Thren Angaben zufolge glaubte sie als Kind, mit Maracas in den H,nden
geboren
worden zu sein. Im Alter von 15 Jahren ging sie mit zwei ihrer Nichten nach
New York, wo sie zun,chst in verschiedenen Dienstleistungsberufen um das
pure
Sberleben arbeitete. Mit 16 Jahren fand sie jedoch Anschlud an die
puertoricanische Musikszene und war von da an im Show-Gesch,ft t,tig.

"La bombonera" geh”rt zu ihren frllhesten Aufnahmen.

23. PUERTO RICO: "La bombonera" Tumbao TCD 092
Nr.1l

Tumbao TCD 092: Myrta Silva - New York 1939-1942. La bombonera de San
Juan. Kommentar: J.Pujol. Barcelona 1998.
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Unter den Titeln der Pregones gibt es auch Berufsbezeichungen, die
nicht von einem Angebot abgeleitet sind. "Botellero" ist im
Standardspanischen
ein Flaschenst,nder, im kubanischen Volkshumor die Bezeichnung fllr einen
verschwenderischen Politiker. Der "Preg¢n" der folgenden Aufnahme ist der
Redestil einer solchen Erscheinung. Miguelito Valdes, der S,nger, wurde im
Jahr 1914 geboren. Nach dem Wunsch seines Vaters sollte er Rechtsanwalt
werden, doch es zog ihn zur Musik, die er sich autodidaktisch aneignete.
Mit
16 Jahren wurde er bereits als S,nger im prominenten Havana Riverside
Casino
engagiert, und von da an ging seine Karriere aufw,rts. Er sang u.a mit der
"Orquesta Casino de la Playa" und mit Xavier Cugat. Die Beziehung zu
Machito,
den Miguelito Valdes mit seinen "Afro-Cubans" fllr die Aufnahmeserie des
Jahres
1942 engagierte, stellte Mario Bauza her.

24 . KUBA: "Botellero" Tumbao TCD 008 Nr.7

Tumbao TCD 008: Cuban Rhythms. Miguelito Valdes with Machito and his
Afro-Cubans. Aufnahmen 1942. Kommentar: J. Pujol. o0.0. 1992.
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Unter dem Regime Fidel Castros konnte es nicht ausbleiben, dad der
Preg¢n propagandistisch ausgenlltzt wurde. Im folgenden Klangbeispiel von
den
"Estrellas de Areito" bildet kein Stradenh,ndlerruf das thematische
Zentrum,
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sondern der Ruf eines Campesinos von den Bergen, der verkllndet, wie
glllcklich

und stolz er ist, ein einfacher kubanischer Landmann zu sein. Der
Solos,nger

ist Pio Leyva, von dem auch die Komposition stammt. Die Aufnahme
repr,sentiert

die kubanische Staatsfolklore, wie sie in den 1970ern entwickelt wurde. Von
der analogen Musik der Sowjetunion und der europ,ischen Ostblockl,nder
unterscheidet sie sich durch ihre tropische Lebendigkeit und unverkennbare
Anleihen beim Jazz. Gleichartig ist das Pathos, mit dem das Lebensgeflhl
der

Werkt,tigen im Sozialismus zum Ausdruck gebracht werden soll. AREITO ist
das

Label der staatseigenen kubanischen Aufnahmestudios EGREM.

25. KUBA: "El preg¢n de la montana" World Circuit WCD 052 CD II Nr.2

World Circuit WCD 052: Estrellas de Areito. Los Heroes. Havana. Cuba.

Aufnahmen 1979: J.P.Torres, R.Diomand,. Kommentar: S.Ariel,
F.Tourtrol.
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UNTERLEGBEISPIELE:
26. KUBA: "Sensemaya" Tumbao TCD 008 Nr.4

Tumbao TCD 008: Cuban Rhythms. Miguelito Valdes with Machito and his
Afro-Cubans. Aufnahmen 1942. Kommentar: J. Pujol. 0.0. 1992.
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27. KUBA: "E1 Panquelero" Tumbao TCD 701 Nr.15

Tumbao TCD 701: Los Compadres. Lorenzo y Reynaldo Hierrezuelo. Cosas
de mi Cuba. Aufnahmen 1960. Barcelona 1999.
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28. KUBA: "Piru, Piru, Piruli" Tumbao TCD 083
Nr.6

Tumbao TCD 083: Desintegrando. Julio Cueva y su orquesta 1944-1947.
Kommentar: J.Pujol. Barcelona 1996.
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29. PUERTO RICO: "Tortitas" Harlequin HQ CD 72 Nr.ll

Harlequin HQ CD 72: Pedro Flores 1935-1938. Kommentar: J.Jaramillo.
Bexhill-on-Sea 1996.
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